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INTRODUZIONE

La Commedia di Dante Alighieri & considerata uno dei capolavori della letteratura
mondiale: dal Trecento fino ad oggi, essa e stata letta e commentata innumerevoli volte,
ed é stata anche ripresa e rielaborata in diverse versioni, persino, nei tempi piu recenti,
attraverso i fumetti, i videogiochi, il cinema. In particolare, in Italia e stata sottoposta a
diverse traduzioni dialettali, talvolta fedeli, talvolta parodiche, di livello certamente piu
basso dell’opera originale, ma sicuramente di alto interesse letterario e soprattutto
linguistico. A differenza dell’Orlando Furioso e della Gerusalemme Liberata, di cui
comparirono travestimenti dialettali gia da pochi decenni dopo la pubblicazione, per una
prima versione dialettale della Commedia si dovette attendere il Seicento, quando la
penna del frate messinese Paolo Principato dell’ordine di San Francesco di Paola la volse
in siciliano; solo due secoli dopo, tra 1804 e 1805, Carlo Porta diede davvero lo slancio
alle traduzioni dialettali dell’opera dantesca con la sua versione in milanese, scritta su
esempio di Domenico Balestrieri, che poco tempo prima aveva composto un
travestimento dialettale della Gerusalemme Liberata, e limitata a soli cinque canti di cui
solo il primo integrale. Molto tempo dopo Francesco Candiani (1815-1860) diede alle
stampe la traduzione integrale, in milanese, della prima cantica® e negli anni seguenti ne
comparvero in numerosi altri dialetti.

La traduzione piu importante & certamente quella di Giuseppe Cappelli in veneto,
pubblicata a Padova nel 1875. Pare interessante riportare I’ incipit:

A meza strada dela vita umana

Me son trova drento una selva scura,

Ché persa mi g’avea la tramontana.
Si tratta della prima traduzione integrale del poema alla quale seguirono ben pochi altri
esempi: in quegli anni apparvero versioni in napoletano?, veronese®. Salvatore Scervini

(1847-1925) la tradusse in cosentino e in terza rima: ci lavoro dal 1889 al 1892 ed é

! Milano, Cristoforo Candiani, 1860.

2 La prima in ordine di tempo e quella di Francesco di Lorenzo, limitata ai canti 1-X1I dell’ Inferno,
e in seguito quella di Domenico Jaccarino (1840-1894) svolta in terza rima.

% Limitata al canto XXXIII dell’Inferno e svolta da Antonio Gaspari (1810-1877) fu pubblicata a
Verona presso A. Rossi nel 1873.



integrale, animata da intenzioni patriottico-risorgimentali*. Nino Martoglio (1870-1921)
si dedico invece a una versione in siciliano, limitata ai primi ventun canti dell’Inferno nei
quali perd ridicolizza i personaggi costruendo un’opera dal chiaro intento parodico®; in
genovese e terza rima fu invece la traduzione di Angelico Federico Gazzo (1845-1926)
che cerco di eliminare il piu possibile termini arcaici e desueti.

Nel periodo fascista i dialetti andarono incontro ad un periodo buio nel quale vennero
disprezzati e si cerco di ridurne I’utilizzo il piu possibile a favore dell’italiano; cid perd
non intimori i poeti dialettali che si impegnarono in nuove e sempre pil numerose
traduzioni del poema dantesco: Venturino Camaiti® e Innocenzo Cervelli’, ad esempio,
composero entrambi una collana di sonetti, rispettivamente in vernacolo fiorentino e
romaneschi, ispirati alla Commedia.

Certamente importante e la traduzione integrale di Luigi de Giorgi in dialetto
veneziano, ripresa rielaborazione dell’opera del Cappelli ma con alcuni passaggi ostici
resi fluidi®. Quella di Giuseppe Blasi invece ¢ da considerarsi curiosa per I’identificazione
esplicita del veltro dantesco con il Duce, fatto dovuto alla rivista su cui venne pubblicata,
“Regime Fascista”. Apparvero poi travestimenti in calabrese®, siciliano®®, sempre parziali
o limitate alla prima cantica e nel Dopoguerra se ne aggiunsero numerose altre, che non
verranno elencate, in molti diversi dialetti italiani. Importante e stata tuttavia la traduzione
integrale di Paolo Monni di Dorgali (1923-2009) stilata tra 2002 e 2003 in dialetto sardo,
recitata dall’attore Giovanni Garroni.

Traduzioni complete ne sono poi apparse in calabrese, grazie alla penna del poeta

Salvatore Scervini, e in sardo con il lavoro, svolto tra 2002 e 2003, dal sacerdote Paolo

4 La prima edizione usci nel 1988 a Cosenza per i tipi Brenner e piu tardi, nel 2005, ne & uscita
una seconda edizione annotata da Pina Basile.

® La Divina Commedia di Don Procopio Ballaccheri, Messina, Sfameni, 1986.

¢ La Divina Commedia esposta e commentata in cento sonetti fiorentineschi umoristici e satirici
da V.C. nel VI centenario Dantesco, Firenze, Editore L'Autore, 1921.

" Er viaggio de Dante all'inferno. Sonetti romaneschi 1921, a cura di Francesco di Gregorio,
L'Aquila, M. Ferri, 1979.

8 La Divina Commedia di Dante ricantata in dialetto veneziano, Parma, Studio ed. Stamperia
Bodoniana, 1929

% Scritta da Giuseppe Blasi.

10 F, GUASTELLA, La Divina Commedia di Dante Alighieri. Traduzione in dialetto siciliano,
Palermo, Tip. Di A. Carloe C., 1923.



Monni di Dorgali (1923-2009), versione recitata nel 2011 dall’attore Giovanni Carroni'®.

Questo scritto intende analizzare le traduzioni e le parodie in dialetto bergamasco
raccolte per la maggior parte in raccolte di poesie e tra le quali non ce n’¢ nessuna
completa. La pit antica, composta nel 1864 da Raimondo Manzoni con il titolo Ol Dante
a Tor de Bus, & purtroppo risultata irreperibile a parte un frammento contenuto nella
riduzione della Commedia piu importante, ossia quella di Bortolo Belotti risalente al
1932, presa qui in analisi nel terzo capitolo.

Nel secondo capitolo ci si concentrera sulla versione anonima del 1895/1896 di tre
canti con un non troppo velato intento parodistico e ridanciano e dei quali solo il primo
era noto, mentre i rimanenti, stampati su foglio volante, pare siano rimasti solo su un
manoscritto della Biblioteca Angelo Maj di Bergamo. Si procedera poi all’analisi di
alcune brevi porzioni del poema tradotte da Giuseppe Bonandrini, Ambrogio Arrigoni e
S. Savoldelli, rispettivamente dell’episodio di Capaneo, della Preghiera alla Vergine del
Canto XXXIII del Paradiso e della parte seguente dello stesso canto.

Un ultimo capitolo, infine, si concentrera sulle parodie, con brevi cenni sull’opera di
Giuseppe Fermo Terzi e Giuseppe Cavagnari € un’analisi un po’ piu approfondita su La

Di-vino Commedia, recente parodia firmata Federico Mezzanotte.

Dei testi di cui si e proposta la trascrizione si € posta al verso la redazione originale e
al recto una redazione vicina all’odierna grafia proposta dal Ducato di Piazza Pontida,
divenuta una guida per la maggior parte delle penne dialettali bergamasche. Essa risolve
la fonetica con le seguenti soluzioni grafiche:

e Le vocali sono accentate nei monosillabi aperti terminanti in vocali (es. ca, casa),
nelle parole tronche terminanti sia in vocale che consonante (es. copia, copiare, 0
neut, nipote), nelle parole sdrucciole terminanti sia in vocale che consonante (es.
zuena, giovane), nelle parole piane che terminano in consonante (es. arghen, argano)

e nelle parole terminanti con i dittonghi -ia, -ie, -ae per effetto del dileguo della "v"

11 Rassegna tratta da FRANCESCO GRANATI, La Divina Commedia nei dialetti italiani, in
«Dante», 2017.



(es. partia, partiva). Caso a parte per <o> ed <e> che quando sono toniche vengono
sempre accentate per distinguere i suoni [0]/ [o] e [e)/ [e];

I suoni [K] e [tf] seguono le stesse regole per la resa grafica in italiano. A fine parola
il primo e reso con <ch>, il secondo con <cc>;

I suoni [g] e [d3] seguono le stesse regole per la resa grafica in italiano;

<s> e <ss> rendono il suono [s] rispettivamente a inizio parola e quando si trova tra
due vocali o a fine parola;

<z> e <s> rendono il suono [z] rispettivamente a inizio parola e in ogni altra
posizione;

<s-c> ¢ utilizzato per rappresentare i due suoni vicini [stf];

A fine parola viene utilizzato <d> per il suono [t] quando la parola italiana contiene
<d>: percio serve per distinguere, ad esempio, la parola “brét” (brutto) da “brod”
(brodo);

A fine parola viene utilizzato <v> per il suono [f] quando la parola italiana contiene
<v>; ad esempio la parola “chiave” ¢ tradotta “ciav”, mentre “grinfie”” come “sgraf”;
A fine parola viene utilizzato <b> per il suono [p] quando la parola italiana contiene

<b>: ad esempio “piombo” ¢ tradotto come “piomb”.


https://it.wikipedia.org/wiki/Aiuto:IPA
https://it.wikipedia.org/wiki/Aiuto:IPA

CAPITOLO 1: OL DANTE A TOR DE BUS: UNA RICERCA
INTERROTTA (1864)

Il primo esempio di traduzione della Divina Commedia in dialetto bergamasco risale al
1864 ed e firmato Raimondo Manzoni, sacerdote di Torre de Busi, che mise come titolo
Ol Dante a Tor de Biis: cantat da ii vecc intat che [’faa gio i fiis. L’autore dono il
manoscritto allo studioso Antonio Tiraboschi, il quale lo inseri nella raccolta Bibliografia
e testi bergamaschi dal secolo XIV al XIX raccolti e annotati da Antonio Tiraboschi ed
e intorno a questo volume che si sono concentrate le ricerche per questo capitolo.

Pochi sono stati gli studiosi a dedicarsi allo studio di questo testo, per altro in modo
succinto e poco esaustivo; questo é stato il motivo che mi ha spinto a volerne curare
un’edizione, ma purtroppo il testo e risultato irreperibile. 1l punto di partenza e stato
I’articolo di Umberto Zanetti La Divina Commedia in dialetto bergamasco pubblicato
sul giornale «Giopi» nel 1982 e, con I’aiuto del personale della Biblioteca Angelo Maj
dove lo studioso asseriva fosse collocato, si & proceduto a svolgere le prime ricerche,
infruttuose, sfruttando autore e titolo.

Un aiuto e derivato dal testo Saggi di traduzione della Divina Commedia di Bortolo
Belotti nel quale parla della raccolta del Tiraboschi nella quale inserisce il testo del
Manzoni; non riporta tuttavia la segnatura e cio ha dato inizio ad una nuova ricerca tra i
faldoni del Tiraboschi. Sempre il personale della Maj consiglio di cercare all’interno di
svariati faldoni, poiché negli anni precedenti alcuni erano stati smembrati e provvisti di
nuova segnatura: si & proceduto quindi alla scorsa di svariate raccolte di carte nel cui
titolo si parla di dialetto bergamasco, senza successo.

Casualmente nel saggio di Giosué Bonetti La rivoluzione delle immagini ‘%si parla, in
nota, del testo poetico dialettale Ol trionfo dela religiou perseguitada da Napoleou,
incluso anch’esso nella raccolta Bibliografia e testi bergamaschi e provvisto stavolta di
segnatura, MMB739. Una volta preso in mano il volume si € letto, nella parte della

Bibliografia, la descrizione del testo riportata dal Tiraboschi alla carta 25v:

12 «“Rivista dell’ Archivio Storico Bergamasco”, n° 17, p. 144.
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159/0I Dante a Tor de Bils, cantat da (i vé¢ intat che ‘1 faa gi6 i fiis. E la traduzione dei
primi due canti fatta dal sac. Raimondo Manzoni di Torre de Busi, Valle S. Martino, e
donata allo scrivente.

Le pagine del testo, purtroppo, sono state asportate e non € stato possibile rintracciarle
in altre raccolte di testi in dialetto bergamasco.

Ultima speranza ¢ stata contattare 1’ Ateneo di Scienze Lettere ed Arti di Bergamo per
chiedere se fosse possibile reperire gli scritti di Umberto Zanetti, nei quali forse si &
conservata traccia del Manzoni; [’apprezzato studioso del dialetto bergamasco ¢
purtroppo scomparso nel 2018 e non & stato possibile richiedere direttamente
informazioni sul testo.

Nonostante 1’impossibilita di reperire 1’opera in questione, si sono comungue
conservate alcune tracce grazie alle quali é possibile tracciarne un profilo. La traduzione
si compone di soli due canti tradotti in maniera poco fedele all’originale. Gli unici
studiosi a parlarne, ossia il Belotti e lo Zanetti, si trovano abbastanza in disaccordo, dal
momento che il primo ne parla come di testo “pregevole per la sua chiarezza” e

9513

caratteristico “per qualche cenno patriottico” >, mentre il secondo lo definisce testo “di

scarso valore letterario” e “influenzato dalle polemiche politiche risorgimentali”.
Entrambi comunque trovano curiosa I’identificazione del veltro dantesco con Vittorio
Emanuele 11, unica porzione pervenuta del testo riportata dal politico e scrittore zognese:

Infena che nol vegne a teul dai vif

U ca da cascia, chel sara de qui

Che i sirca quase gne maja gne bif.

Dise che gne de tera gne quatri

El sara pag, ma de virtu de amur,

E questo I’istara prope a Turi.

De la povera ltalia e vita e unur

El sara lu, de quell’Italia bela,

Che I’ha patit insi tace dolur.**

13 Saggi della traduzione della Divina Commedia in dialetto bergamasco, op. cit., p. XVI.

14 Nella grafia attuale la trascrizione sarebbe: Inféna che no 1’végne a tél dai viv| U ca de cascia
che I’sara de qui| Che i sirca quase gne maia gne biv.| Dise che gné de téra gne quatri| El sara
pag, ma de virtli de amur,| E questo I’istara prope a Turi.| De la povera Italia e vita e unur|El sara
1d, de quel Italia béla,| Che 1’a patit insi tace dolur.

8



Il primo canto consta di 169 versi rispetto ai 136 originali, motivo per cui il Belotti
rimprovera il Manzoni di “eccessiva abbondanza”. Da quanto si puo leggere si nota
I’attinenza alle originali terzine dantesche, con 1’utilizzo dell’endecasillabo, in un dialetto
che pare essere quello parlato a Torre de Busi, mentre la grafia e quella di inizio
Ottocento che si pud leggere anche in Pietro Ruggeri da Stabello'®, con quasi totale
assenza di accenti, un’attinenza maggiore al parlato (il suono [f] ad esempio ¢ sempre
reso con <f>e non con <v>, in casi particolari, come accade oggi)e una resa delle vocali

come in francese (le turbate [@] e[y] sono rese come <eu> e <u>).

15 Vissuto tra 1797 e 1858, € considerato il maggiore poeta del dialetto bergamasco e nonostante
il carattere prevalentemente comico della sua poesia é talvolta paragonato al Porta.

9
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CAPITOLO 2: I’ANONIMA TRADUZIU DELL’INFEREN (1895)

La Traduziu dell’Inferen compare in un opuscoletto stampato nel 1895 da Fagnani e
Galeazzi senza indicazioni sull’autore: si tratta di nove pagine su cui ¢ riportata la
traduzione, o per meglio dire il “travestimento™®, in bergamasco del primo canto della
Commedia di Dante Alighieri.

Pare essere 1’unico canto conosciuto di questa traduzione, dal momento che sia il
dialettologo Umberto Zanetti'’, sia I’accademico Franco Brevini'® nominano solamente
questo opuscolo. In un faldone conservato alla Biblioteca Angelo Maj'® sono contenuti
tutti gli appunti e le trascrizioni del commediografo dialettale ottocentesco Gian Maria
Citerio tra cui un quaderno con le poesie di Luigi Benaglio®® dove, oltre al Canto Primo
del 1895, sono trascritti altri due canti con la dicitura "Copiati da un foglio volante
stampato in Bergamo, tipi Fagnani e Galeazzi, 1896 - 3 febbraio".

I tre canti sono certamente dello stesso autore, vuoi per I’atmosfera parodica e leggera,
vuoi per ’ideologia di fondo, anche se non ¢ certa I’attribuzione al Benaglio, poiché il
trascrittore potrebbe anche averli inseriti casualmente. Alcuni studiosi, oltretutto, hanno
ritenuto autore Benvenuto Trezzini, eccentrica figura bergamasca vissuta tra fine
Ottocento e inizio Novecento, fecondo poeta e cofondatore, assieme a Teodoro Piazzoni,
del giornale «Giopi» nel 1894, divenuto circa vent’anni dopo foglio ufficiale del Ducato
di Piazza Pontida, associazione volta alla difesa delle tradizioni e del dialetto
bergamaschi.

I tre canti sono in endecasillabi e in terza rima, anche se 1’utilizzo del bergamasco da

vita a frequenti cacofonie: la lingua oltretutto non € sempre pura e genuina, poiché si

16 Si intende per travestimento la traduzione di un’opera che introduce nel testo elementi tipici
della cultura e della tradizione dell’autore. Vedasi, per il dialetto bergamasco, il Goffredo del
signor Torquato Tasso travestito alla rustica bergamasca di Carlo Assonica o la traduzione
dell’Orlando Furioso attribuita ad Alberto VVanghetti, entrambe Seicentesche.

17 La Divina Commedia in bergamasco, Articolo su «Giopi», n° 5, 1982.

18 «Alla Rustica Bergamasca», Il Goffredo di Carlo Assonica e i travestimenti dialettali del
Tasso, Saggio introduttivo all’edizione de Il Goffredo del signor Torquato Tasso travestito alla
rustica bergamasca, a cura della Provincia di Bergamo, 1997, p.

19 Conservato alla Biblioteca Angelo Maj con segnatura MMB305.

20 Poeta dialettale ottocentesco che pubblico la raccolta Per du buti ‘I Giopi I'a pérs la crapa e
altre poesie in fogli volanti.
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721 o “grignando”??, solitamente assenti

trovano talvolta voci del gerundio come “podéndo
nel bergamasco.

Un primo elemento da prendere in esame ¢ appunto 1’intento parodico che traspare
soprattutto dal comportamento e dalla presentazione dei personaggi, uno dei motivi per
cui I’opera ¢ riconducibile al Trezzini.

Il protagonista ¢ lontano dal Dante personaggio: nonostante ne ricalchi 1’ingenuita

all’inizio dell’opera originale, qui rasenta la stupiditd. Ad esempio nel primo canto,

quando da lontano scorge Virgilio, si spaventa e credendolo un ladro gli urla:

«Madone mé, signur, per carita,
fa miga di acc», ghe dighe. «Ot i palanche?
Po a l'oroloi? Si do, me laghem sta!»%

Anche nel Canto Ill, quando legge I’iscrizione sopra la porta dell’Inferno, chiede a
Virgilio se deve spogliarsi nudo e quindi 1’autore dell’Eneide gli da del Toéne: in
bergamasco questo diminutivo del nome proprio Antonio é usato talvolta per riferirsi a
persone stupide o credulone, come I’italiano “tonto”. Virgilio, per sottolineare il suo non
sapere nulla, si rivolge a lui anche con “Asnu!”?*, ossia “asino”, quando dimostra di non
saper distinguere il termometro dal barometro.

Pare essere anche un personaggio avido, visto che nel Primo Canto chiede a Virgilio
se non sia possibile recuperare un po’ dei bisogni dorati di chi abita il Paradiso.

E pero Virgilio ad incarnare la figura pit ridicola del poema, ridotto da grande poeta a
mera guida turistica poco pagata per chi desidera visitare 1’Inferno e la sua esposizione,
come lui stesso afferma nel Canto I:

Sére ‘1 Virgilio e adéss s6 ‘1 Ciceru
Di forestér e i méne ‘n da caridla,

Per do palanche a véd I’Esposissit.?

2 Canto I, v. 113.

2 Canto 111, v. 26.

28 «Madonna mia, signore, per carita,| Non fare brutte azioni, gli dico, Vuoi i soldi?| Anche
I’orologio? Te 1i do, ma lasciami stare!»

24 Canto 11, v. 16.

2 Ero il Virgilio, adesso il Cicerone| Dei forestieri e li porto nella cariola| Per due soldi a vedere
I’Esposizione.

12



Oltretutto non accompagna piu i suoi ospiti a piedi ma in un calderone dotato di ruote
e trainato da alcuni diavoli ai quali Virgilio da ordini usando un serpente a mo’ di frusta.
Nel Canto 1l comincia a presentarsi come un grande poeta, narrando con una punta di
orgoglio gli eventi accadutigli in vita: cid non smuove per nulla il protagonista, un po’
ignorante, che risponde:
Mg¢ di to vers n’6 mai capit 6n aca!
Tat che ii bel dé ghe n’6 piod olit sai
E 6 facc bala ‘1 Giopi ‘n d’6na baraca.?
Anche la figura di lui come cocchiere sul calderone trainato da diavoli mostra un
personaggio certamente parodiato e ridicolo.
In modo simile é trattato anche Caronte, presentato, alla fine del Canto I1l, come un
vecchio ubriacone sempre in debito per i molti soldi spesi nell’alcol.
Anche le varie espressioni di meraviglia come “Animai del Presépe!”?’, “Porca

1”28 o quelle tipiche bergamasche “Cara te!”?® e “oe t&!” 3° contribuiscono

’6rtiga
all’atmosfera ridicola, cosi come i frequenti riferimenti alle feci, frequenti anche in altre
opere dialettali, soprattutto traduzioni, per rendere piu forte 1’idea della parodia.

Meno evidente ¢ il velo di anticlericalismo permeante 1’opera: nel Canto I, versi 25-

27, ad esempio utilizza la figura del prete per costruire 1’analogia:

E istéss che 1 prét che dis I’6fésse e I’passa
Per ii sentér, se I’fola ergot de mol

E I’se olta a arda se 1’éra 6na boassa.
Pill avanti invece scrive3!:

E chei che sfréga i ma e i & contécc

A sta ‘n del foch perche i g’a amo ‘I ronsai

% Jo dei tuoi versi non ho mai capito un’acca!| Tanto che un bel giorno non ne ho piu voluto
sapere| E ho fatto ballare il Gioppino in una baracca.

2" Canto I, v. 106.

28 Canto I, v. 108.

2% Canto I, v. 91 e 166; Canto 111, v. 20.

% Canto I, v. 102.

81 Canto I, vv. 154-156.

13



Del frécc ciapat in césa a sculta i précc. *

Si puo intendere come 1’autore ritenga una perdita del tempo andare in chiesa per
ascoltare le vuote parole dei preti, tenendo presente che, ai tempi della composizione del
testo, la Messa era principalmente in latino e praticamente nessuno riusciva a capire i testi
delle preghiere o delle letture. Dietro questi versi comici potrebbe celarsi percio sia una
dichiarazione antireligiosa, sia una critica alle usanze ecclesiastiche del tempo legate
ancora agli antichi valori romani e che dovettero attendere ancora piu di mezzo secolo
per adattarsi ai tempi.

Nel Canto Il (versi 19-24) parla poi dell’“Osservatore Cattolico”, giornale
d’ispirazione cattolica fondato da don Davide Albertario e stampato tra 1864 ¢ 1907 a
Milano che, secondo Virgilio, viene spedito tutti i giorni al diavolo dal fondatore in
persona e gratuitamente, sottintendendo un legame fra i due.

Alla fine del canto il protagonista paragona il mondo ad una padella piena di burro,
lardo e salvia, metafora per rappresentare la ricchezza del mondo in cui “Gh’a nodat i
Papa fino a iér”: pare dunque criticare la chiesa, ¢ soprattutto il suo capo, per aver
sguazzato senza ritegno nella ricchezza, presentando percio una sorta di invettiva contro
I’arricchimento dei papi e del mondo ecclesiastico.

Si deve pero intendere come 1’allora consueto anticlericalismo “di taverna”, fatto di
pettegolezzi e dicerie, gia visto in poeti come Davide Maria Regazzoni®®: tale elemento
rende favorevole 1’attribuzione al Trezzini, vicino alle posizioni positiviste di Auguste
Comte e percio distante dalla Chiesa.

La Traduziu dell’Inferen, come detto in precedenza, e definibile anche come
travestimento, poiché 1’autore non ¢ esente da riferimenti all’ambiente bergamasco: al
verso 93 del Canto I parla di “polenta e baccala”, piatto tipico della cucina povera, mentre
al verso 126 parla del Gioppino, il burattino (e maschera) tipico della Provincia di

Bergamo, fatto “ballare” dal protagonista nella sua baracca.

82 E quelli che fregano le mani e sono contenti| Di stare nel fuoco, perché hanno ancora
reminescenza (lett. ronzio)| Del freddo patito in chiesa ad ascoltare i preti.

% Poeta dialettale del primo Ottocento, autore di numerose poesie di scarso valore letterario e di
due opere teatrali, una delle quali incompiuta.
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Al verso 135 parla di Crapapelada, orco presente in storie e filastrocche bergamasche,
tra cui quella ridotta in musica dal quartetto cetra nel 1935. Una versione della filastrocca,

conosciuta in Media Valle Seriana, recita:

Crapapelada la fa i tortéi
L’a mia ‘nvidat i so fradeéi:
I so fradei i a facc la panada

| & mia ‘nvidat la Crapapelada.

Infine, sempre nel Canto I, nei versi 157-158 cita i Lochis, Roncalli, Cucchi e Suardi,
famiglie storiche di Bergamo.

Nel Canto Il non ci sono riferimenti alla bergamasca e si passa al verso 39 del Canto
IIT in cui cita “1 macc da Sti”: il monastero di Astino, dopo essere stato dismesso come
luogo religioso, divenne infatti manicomio femminile nell’Ottocento prima di diventare
azienda agricola ed essere poi venduto a privati nel 1923.

Al verso 61 il “gran Coid” ¢ forse da identificarsi con Bartolomeo Colleoni, ritenuto
un ignavo perché passo alternativamente al comando di Milano e Venezia, a seconda di
chi offriva le condizioni piu vantaggiose.

Infine, al verso 73 il Lete diviene il fiume Serio, fiume originante una delle principali

valli bergamasche.

Per la trascrizione sul verso si € seguito il manoscritto di Gian Maria Citerio che rende i
suoni in questo modo:

e <e>e <e>rendono il suono [e], rispettivamente se atono o tonico;

e <¢> e <¢>rendono il suono [g] rispettivamente atono e tonico;

e <0> e <6> rendono il suono [o] rispettivamente se atono o tonico; “0” € sempre

usato per il suono [];

e <(> e <0> rendono il suono [@] rispettivamente se atono o tonico;

e <{i>e <U”>rendono il suono [y] rispettivamente se atono o tonico;

e <c> e <¢> rendono rispettivamente il suono [k] ¢ il suono [tf];

e <g>e <g>rendono rispettivamente i suoni [g] e [d3];

e <s>e <$> rendono il suono [s] rispettivamente a inizio e fine parola e quando si

trova tra due vocali;
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<z> rende il suono [z];
<§> rende il suono [f];
<t> rende il suono [A];
<fi> rende il suono [n];
<s¢> ¢ usato per rappresentare i due suoni vicini [stf];

Vi é da aggiungere che tutte le vocali toniche vengono segnalate con I’accento.
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CANTO PRIMO
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Gosto in chel tép che s s’¢ fia zlegn fia veg,

E ‘1 m’¢ enit fo d¢ perdem in d’ii bosc
Che‘l gh’ia ‘1 sgntér scondit sota i bachéc.

S’po6l miga di che fos sguérse gna losc;
ma per quat abie fac per varda 1’ura

No gh’¢ stac¢ vérs, de tat che gh’era fosc.

Laur tal, ve dighe, d¢ crgpa depural
Col vost permes usme ‘1 bosi d’la zit,

perche ‘1 me é mal amo a pgnsaga sura.

Ve ‘I glire mé che m’s6 troat pentit,
e turngreés la dét fa per I’inson.

Ma 0i contaf so t6t chél che me intragiiit.

Sées po ch’ie bagat bé, sées po la sof,
L’¢ amo Ui mistéro adés com’abie fac¢

A ficam det Ia in més per fa 0 bisof.

Chel che I’¢ che va ¢ va, quando so stac
In c6 a la val gh’ie ados la colerina

G ¢ credit de crgpa. Quand tot a i trac

Alse 86 1 0¢ e véde 6na colina
Con so za ‘1 sul, e sénte i dur¢ che i cipa.

Se Dio 6l, dighe fra mé, 1’¢ efiit matina!

De contentéssa I’me balaa la tripa!

O dég 1i deprofondis, a vus basa,

ai me poéer mor¢ ¢ po 6 impisat la pipa,
e istes d’i prét che I’dis 1’6fése e I’pasa
Per 1 sentér, s¢ 1’fola ergot de mol,

E I’s¢ olta a arda se I’era 6na boasa,
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Giosto in chel tép che ‘s s’¢ gna zuegn gna veécc,
el m’¢ egnit fo de pérdem in d’ii boésch

che I’gh’ia ‘I sentér scondit sota i bachécc.

S’pol miga di che foss sguerse gna 16sch;
ma per quat abie facc per varda I’ura

no gh’¢ stacc vers, de tat che gh’éra fosch.

Laur tal, ve dighe, de crepa de pura!
Col vost permess usme ‘I bossi d’1 asit,

perché 1’me € mal amo a pensaga sura.

Ve I’gitire mé che m’s6 troat pentit,
e turnereéss la dét gna per 1’insogn.
Ma 0i contav s tot chél che m’é intraegnit.

Sées po ch’ie bagat be, sées po la sogn,
I’¢ amo 1 mistéro adéss com’abie facc

a ficam dét la in mes per fa U bisogn.

Cheél che I’¢ che va e va, quando s stacc
in c6 a la val gh’ie adoss la colerina

9’6 credit de crepa. Quand tot a i tracc

alse sO i 6cc e vede 6na colina
con so za ‘I sul, e sente i durcc che i cipa.

Se Dio 61, dighe fra mé, I’¢ gnit matina!

De contentéssa I’me balaa la tripa!
O décc Ui deprofondis, a vus bassa,

ai mé poer morcc e po 6 impissat la pipa,

e istess d’li prét che 1’dis 1’6fésse e 1’passa
per i sentér, se 1’fola ergot de mol,
e I’se 6lta a arda se 1’éra 6na boassa,
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Mg¢, ch’ie ris¢iat de rompem 1’os del col,
M’so oltat a arda chel 16¢ch, che per quat so,

Nigti ‘I s’I’¢ caada sénsa paga ‘1 nol.

Schisat i songheti e posat in pd
O comensat la ria. L éra tat érta

Che U di pé gh’l’ie semper sura ‘I c6!

Ma ie fa¢ na sento pass che ona l6zérta
Schitada de fo d's6ta d¢ du soc,

La m'vé 'ncontra con tat de boca veérta.

Indré me a gambe! E quand so stac zo i toc
Me so pirlat indré e con d'6na ma

Sola boca gh'é fa¢: maja ‘sti ioch!

L'era chel'ura chi va a fo i vila:
E 'l sul ¢l'vegnia inac a belase,

E mé stae 1¢é a speta che la 'ndes bia,

Quando lonta d¢ mé du pas o tri
Seénte ergot che ‘1 s¢ mof ¢ 1'fa frecas,
Mg olte stremit ¢ véde i resporchi

Che coi ponte in pé dréce, a pas a pas
L'me efia de dré per rampegam ados

E scartezam compan d'ii materas.

E de dré a 1t i sajot doma pél ¢ s,
Che ‘1 s¢ 'ndrisaa s6 i gambe. Sto animal

E ‘I m'a metit tat ispaént in dos,

Che m'so lagat z6 'n téra ¢ 'me ¢fiit mal.

Regeiiit, m¢ vede tin om, 1€, poc lonta
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M¢, ch’ie ris-ciat de rompem 1°0ss del col,
m’so oltat a arda chél 16ch, che per quat so,

nigii I’s’’¢ caada sénsa paga ‘I nol.

Schissat U songheti e possat in po
0 comensat la ria. L’éra tat érta

che i di pé gh’l’ie semper sura ‘1 co!

Ma ie facc gna sénto pass che 6na loserta
schitada de fo d's6ta de du soch,

la m'vé 'ncéntra con tat de boca veérta.

Indré mé a gambe! E quand s6 stacc z6 U toch
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me s6 pirlat indré e con d'6na ma

s6la boca gh'é facc: «Maia “sti gnoch!»

L'éra chél'ura chivaafo i vila:
e 'l sul el vegnia inacc a belase,

e mé stae |é a speta che la 'ndess bia,

quando lonta de mé du pass o tri
sénte erg6t che I'se mov e I'fa frecass,

me Olte stremit e vede U resporchi

che coi ponte in pé dréce, a pass a pass
I'me egnia de dré per rampegam adoss

e scartesam compagn d'll materass.

E de dré a I 0 saiot doma pél e 0ss,
che I'sé 'ndrissaa s6 i gambe. ‘Sto animal

e I'm'a metit tat ispaént in doss,

che m'sé lagat z6 'n tera e I'mé egnit mal.

Reegnit, me véde n om, I¢, p6ch lonta



Con d’ii trombu che 1’éra dré a’ margal.

Madone mé¢, Sifr, per carita,
Fa miga di a¢, ghe dighe: 6t i palanche?

Po al’oroloi? Si d6, me laghem sta!-

Quand voi di so6l¢-, e I’dis, -vo a toi ai Banche,

A ‘l des per sent, ¢ in quant a I’oroloi

Gh’6 Zam6 706 tat i ure mé chg: ich tanche!

Costomac a scampa doma d’imbroi.
A fa, co i onge, en gras i afare magher,

‘N credi noter I’istés, scambe me voi

Fat proa in tote le salse, in dols ¢ in agher,
Che m’se pi0 galantom noéter che ‘m séra;

Té spetem ché, che mé vo a tgca ‘1 bagher-.

E I’va ¢ ‘l turna: Sifiur! Si-f coza I’era
Ol bagher che sto cresto 1’éra ‘ndac

A seca sota? L’era Ona coldéra!

Do crape d¢ folet i era i sgntac
Dg¢ sa ¢ de la di asai quater foléc

[ faa laroda ¢ 1 la faa cor inac.

Per frosta i serpent vif! ¢ ‘1 me efiit frec!
Che s’viiza miga a fa speta la Zét,

Na sbacocala ‘ntuiren s6 i caréé.
E I’dis: ve s0 che t¢ s’troeré contét.
E ‘1 ’a fia dé¢ che i diaol ‘1 me ‘nfilsa so

S6 la so furca ¢ plaf!, ¢ ‘1 me met dét!
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Con d’li trombu che I’éra dré a margal.

«Madone mé, Signur, per carita,
Fa miga di acc», ghe dighe: «0t i palanche?

P06 a I’oroloi? Si d6, me laghém sta!»

«Quand voi di sélce», e 1’dis, «v0 a toi ai banche,
al dés per sent, e in quant a 1’oroloi

gh’6 zam¢ z6 tat i ure mé che: ich tanche!

Costdmacc a scampa déma d’imbroi.
A fa, co i 6nge, égn grass i afare magher,

‘N credi noter I’istéss, scambe me voi

fat proa in tote le salse, in dols e in agher,
Che m’s¢ pid galantom noter che ‘m séra;

Té spetem ché, che mé vo a teca ‘I bagher».

E I’va e I'turna: Signur! Siv cosa I’éra
ol bagher che ‘sto crésto 1’éra ‘ndacc

a seca soOta? L’éra Ona coldéra!

Do crape de folét i éra i sentacc
de sa e de la di assai quater folécc

| faa laréda e i I’la faa cor inacc.

Per frosta i serpént viv! E I’'me egnit frécc!
Ché s’viisa miga a fa speta la z¢ét,

gna a shaciocala ‘nturen sdi carecc.

E I’dis: «Vé s0 che te s’troeré contét».
E I’’a gna décc che i diaol I’'me ‘nfilsa s6

S6 la so furca e plaf!, E I’'me mét dét!
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Badega miga, ‘1 dis, coz’6t mai faga!

So tat infiat a mé che ‘n pode pio.

E sé che tocc 1 dé ghe do la paga!
E Zinf ¢ Zunf ¢ Zanf con chel serpént
Che I’gh’ia per frosta ‘n ma I’téca a petaga

Bote d¢ orbo, e i diaoi bia come ‘1 vént!
E bote ¢ cor, ¢ cor ¢ bote ¢ cor.

E cor ¢ bote e cor: 1’éra i spa¢nt!

Intat che ‘m va, m¢ méte in p6 a dgscor
E dighe: ¢-1 vira che¢ a I’inférno ‘I pa

L’¢ d’mélga e in paradis, scambe, 1’¢ d’6r?

Cara te, ‘1 dis, no fam oter grifia
Con chi fute le xé, fat fa senti!

I maja, a lur, polénta ¢ bacala!

Se¢ 1 maies ’or, no gh’e negot de di,
L’¢ ¢ara comg¢ ‘I sul, to¢ chi dotur

che gh’¢ 1aso 1 sares cagazechi.

Scambe i te peta Zo serte laur
Che de lonta i par tate stele; sé!

Va s0 ‘npo6 a usmai; t¢ sentiré che odur

Dg¢ che quac afi ol paradis ¢ pié!
Zano 1’gh’é a pid nigii! Chi &-1 che se fida

A camina la s0? Ghe dighe: oe te,

L’¢ miga 6na domanda trop polida,
Ma za che me n’descor, se podréss miga
Ighen in po, tat de fa s 6na mida?-
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«L’¢ ‘1 garbo de servi del dé de ‘nco!
Badega miga», 1’dis, «cos’6t mai fagal

S6 tat infiat 2’ mé che ‘n pdde pid.

E sé che tocc i dé ghe do la paga!»
E zinf e zunf e zanf con chél serpent

che I’gh’ia per frosta ‘n ma 1’téca a petaga

bote da orbo, e i diaoi bia come ‘1 vént!
E bote e cor, e cor e bote e cor.

E cor e bote e cor: 1’éra Ui spaent!

Intat che m’va, me meéte in p6 a descor
E dighe: «El vira che a I’Inférno ‘I pa

L’¢ d’melga e in Paradis, scambe, 1’¢ d’6r?»

«Cara té», I’dis, «No fam oter grigna
con chi fute le issé, fat gna senti!

| maia, a’ lur, polénta e bacala!

Se 1 maiéss 1’6r, no gh’¢ negot de di,
1€ ciara cdme ‘I sul, tocc chi dotur

che gh’¢ lasso 1 saress cagazechi.

Scambe i se péta z0 sérte laur
che de lonta i par tate stele; sé!

Va s6 ‘n pd a usmai; te sentiré che odur

de ché quach agn ol Paradis 1’¢ pié!
Zano I’gh’¢ a pi6 nigii! Chi €l che se fida
a camina la s6?» Ghe dighe: «Oe té,

I’¢ miga 6na domanda trop polida,
ma za che me n’descor, se podréss miga
ighen in po, tat de fa s6 6na mida?»
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Animal del presépe, ¢ ‘1 dis, mé viga
U gran mostas! te de sai che mé

O mai fac ol sgnsér, porca 1’0rtiga!

Grand laur che ‘1 sarés! chi sét po te,
Dighe, che t¢ m’fé tat ol de¢licat?

Gh’¢-t mai vit de la teéra té a 1 to dé?

Mg so, ‘1 dis, cio¢ so stac i ch’ia stodiat;
Ma no podéndo fa I’Italia iinita,

Perche I’mancaa ‘1 mestér del depiitat,

Me so mgtit, tat per campa la vita,
A scrif di vers, ¢ tote i me cansu

Ghi sa a mét t6t ol mond, da I’a a la zita.

Sere ‘1 Virgilio ¢ ades so6 ‘I Ciceru
Di forestér, ¢ i méne ‘n de cariola,

Pe¢r do palanche, a véd 1’Espozisiu

So sta¢ a Roma ¢ 6 menat tat la méla
Co la lengua, ai mé dé, che ades I’¢ straca

Te ‘1 savré bé s¢ te se stac a scola!

Me di to vers n’6 mai capit 6n aca!
Tat che 1 bel dé ghe n’6 pid olit sai

E 6 fa¢ bala ‘1 Gopi ‘n d’6na baraca.

Defate s¢ me adés parles lati,
Con té, che t¢ me parlaet ol todesc,

Come fares, di sO, per fam capi?

Sarés comeg parlat in barbaresc!-
-Te gh’¢ rezu; ma adéss tas 76, secada

Perche se che ‘m treaches mi stares fresc.

26

105

110

115

120

125



«Animal del Presépe», el dis, «mé viga
U gran mostass! T’¢ de sal che mé

6 mai facc ol sensér, porca 1’ortiga!»

«Grand laur che I’saress! Chi sét po té»,
dighe, «che te m’fé tat ol delicat?

Gh’ét mai vit de la téra té ai to dé?»

«Me so», ‘1 dis, «cioé so stacc U ch’ia stodiat;
Ma no podéndo fa I’Italia iinita,

perche I’mancaa ‘1 mestér del depiitat,

me sO metit, tat per campa la vita,
a scriv di vers, e tote i mé cansu

gh’i sa a mét tét ol mond, da I’A a la zita.

Sére ‘I Virgilio e adéss so ‘I Ciceru
di forestér, e i méne ‘n de cariola,

per do palanche, a véd I’Esposissiu

S6é stacc a Rdma e 6 menat tat la mola
co la Iéngua, ai mé dé, che adess 1’¢ straca

te ’savré bé se te sé stacc a scola!»

«M¢ di to vers n’6 mai capit 6n’acal
Tat che ii bel dé ghe n’6 pi0 olit sai

e 0 facc bala ‘1 Giopi ‘n d’6na baraca.

Defate se mé adess parléss lati,
con té, che te me parlaet ol todesch,

come faress, di sO, per fam capi?

Saress come parlat in barbaresch!»
«Te gh’é resu; ma adess tas z9, secada
Perché se ché m’treachess mi staréss fresch.
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Anse I’¢ mg¢i per té che m’cambie strada,
Perche de ché ‘m va a risCio d¢ incontra

Chg I’0rco che ‘1 gh’a in nom Crapapelada

E po gh’¢ pié d¢ mosche ¢ de taa
Che no 1 ved miga 6n azen in t6t I’an,

E se te paset té 1 te pol maia.

Sirche de fa ‘I to méi, miga ‘I to dan,
Perche te 01 bé ¢ I’'me preme la to sort...

-E te m’de 26 del ¢uco a bras d¢ pan!

Del rést, mei 6n azen vif che i dotur mort!
‘L le sa ac chéi ch’i sa na I¢és fia scrif;

Coza gh’¢-t de grina? Gh’6-i forse tort?-

Chi asnade 1¢ no i a pol di che 1 vif,
Che i crét, ¢ ‘I dis, che de ste bande ché

Ghe sées la carne cara ¢ ‘1 vi catif.

Quando te¢ saré sta¢ doe t’'mene mé
Scométe che t¢ sirchet la manéra

De scondgt per lagat mena pid indré.

La Zo gh’¢ chei chi pians ¢ i s¢ dispéra
Perche 1 vores crgpa to¢ 1 moméc

De tat che lur i creépa volontéra.

E chei che i s’fregaima e i € to¢ conté
A sta ‘n del foch, perche 1 gh’a amo i ronzai

Del frec capat in CezZa a scolta 1 préc.

Sura po to¢ gh’¢ i Lochis, gh’¢ i Roncali,
Gh’¢ 1 Coc, gh’¢ 1 Stiarc, ma per indai a troa
Bizofia che te cambigt ol tranvai.
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Anse I’¢ méi per té che m’cambie strada,
perch¢ de ché m’va a ris-cio de incontra

chél orco che I’gh’a in nom Crapapelada.

E po gh’¢ pi¢ de modsche e de taa
che no i veéd miga 6n asen in tot I’an,

e se te passet té i te pol maia.

Sirche de fa ‘I t0 méi, miga ‘I to dan,
perche te 0i bé e I’'me préme la to sort...»

«E te m’d¢ z¢6 del ciucio a brass de pan!

Del rést, mei 6n asen viv che U dotur moért!
L’le sa ach chéi chi sa gna less gna scriv;

coésa gh’ét de grigna? Gh’6i forse tort?»

«Chi asnade Ié no i a p6l di che i viv,
che i créd», e 1I’dis, «che de ‘ste bande ché

ghe sées la carne cara e ‘l vi cativ.

Quando te saré stacc doe t’meéne mé
scométe che te sirchet la manéra

de scondet per lagat mena pi6 indré.

La z6 gh’é chei chi pians e i se dispéra
perché i voress crepa tocc i momécc

de tat che lur i crepa volentéra.

E chéi che i sfréga i mae i é tocc contécc
a sta ‘n del foch, perche 1 gh’a amo i ronsai

del frecc ciapat in Césa a scolta i précc.

Sura po técc gh’¢ i Lochis, gh’¢ i Roncali,
gh’e i Coch, gh’¢ 1 Stiarcc, ma per indai a troa
bisogna che te cambiet ol tranvai.
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Perche? Perche ‘I Don Cico de so 1a,
Per viga mé fa¢ contra in di ¢lesiu,

El m’a Igat la licénsa dg¢ pasa.

Dg t6t ol paradis I’¢ li ‘I padru,
Li ‘1 volta, ‘I pirla, ‘1 fa de Padretérno,
E chi ghe borla in di onge 1 sta benu!

Sént, caro te, ghe dighe, 26 a I’inférno,

S¢ no ‘1 te rincres miga de speta

Amo Ui quac mis, a m’gh¢ ‘ndara st’inverno.

Ades, fam ol piasér, laghem inda
S6 in paradis; in sto poc tép che m’résta

Oi parla con San Piero ¢ I’voi prega,

Za che gh’n’¢ tat, che ‘1 dé de la so fésta,
Quando che a 1o gh’¢ mariidat la spiga,

E I’case 76 letam scambe d’tempesta.

Te te se mat, e I’'me respond; fa miga
Che I’asnada le x¢é; ven, ven de brao,

Che a ‘nda a I’'inférno s’fa meta fadiga.

E 76, che 1 diaoi n¢ porta, in boca al bao!
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Perché? Perché ‘1 Don Cicio de s0 1a,
per viga mé facc contra in di elessiu,

E I’'m’a leat la licénsa de passa.

De t6t ol Paradis I’¢ 1ii ‘I padru,
Lii I’volta, ‘I pirla, I’fa de Padretérno,

e chi ghe borla in di 6nge i sta benu!»

«Seént, caro té», ghe dighe, «Z6 a I’Inférno,
Se no 1’te rincress miga de speta

amo U quach mis, a m’ghe ‘ndara st’invérno.

Adess, fam ol piassér, laghem inda
sO in Paradis; in ‘sto poch tép che m’résta

0i parla con San Piéro e 1’voi prega,

za che gh’n’¢ tat, che ‘I dé de la so festa,
quando che a fo gh’¢ mariidat la spiga,

e I’casse z6 letam scambe d’tempesta».

«Té te sé mat», e I’me respond; «Fa miga
Chel asnada Ié ‘ssé; vegn, vegn de brao,

che a ‘nda a I’Inférno s’fa meta fadiga.

E z6, che i diaoi ne pdrta, in boca al bao!»
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TRADUZIONE

Giusto in quel tempo in cui non si e né giovani né vecchi,| Mi & accaduto di perdermi in
un bosco| Dove il sentiero era nascosto dai ramoscelli.|| Non si puo dire fossi cieco né
(matto);| Ma per quanto avessi fatto per guardar I'ora] Non c'e stato verso, di tanto che era
buio.|| Cosa tale, vi dico, da morir di paural|Col vostro permesso annuso il boccettino
dell'aceto,| Perché mi sento ancora svenire a pensarci.|| Ve lo giuro che mi son trovato
pentito,| E tornerei la dentro neanche per sogno.| Ma voglio raccontarvi tutto quello che
mi é successo|| fosse poi che avevo bevuto tanto, fosse poi il sonno,| € ancora un mistero
adesso come abbia fatto| A ficcarmi dentro la in mezzo per fare un bisogno.|| Quel che &
che va e va, quando sono stato| In cima alla valle avevo addosso una lieve collera| Che ho
creduto di morire. Quando tutt'a un tratto|| Alzo gli occhi e vedo una collina| Con sorto
gia il sole, e sento i tordi cinguettare.| "Se Dio vuole" dico tra me, "si e fatta mattina!"||Di
felicita mi traballava la pancia!| Ho detto un de profundis, a voce bassa,| Ai miei poveri
morti e poi ho acceso la pipa,|| E come un prete recita I'officio e passa| Per un sentiero, se
calpesta qualcosa di molle,| Si volta a guardare se era sterco di mucca,|| lo, che avevo
rischiato di rompermi I'osso del collo,| Mi sono voltato a guardare quel luogo, che per
quanto so,| Nessuno se I'e cavata senza rimetterci qualcosa.|| Schiacciato un pisolino e
riposato un po’| Ho cominciato la salita. Era tanto erta| Che uno dei piedi era sempre sopra
la testal|| Ma avevo fatto neanche cento passi che una lucertola| Saltata fuori da sotto un
ceppo| Mi viene incontro con tanto di bocca aperta.| Indietro io a gambe levate! E quando
SoNno sceso un pezzo| Mi son girato indietro e con una mano| Sulla bocca le ho fatto:
Mangia 'sti gnocchi! ||Era quella I'ora in cui escono i villani,| E il sole avanzava
lentamente,| E io stavo li' ad aspettare che andasse via,|| Quando lontano da me due passi
0 tre| Sento qualcosa che si muove e fa fracasso,| Mi volto impaurito e vedo un riccio||
Che con le punte ritte, passo passo| Mi seguiva per arrampicarmisi addosso| E sgarzarmi
come un materasso.| E dietro a lui un rospo pelle e ossa,| Che si raddrizzava sulle gambe.
Questo animale| Mi ha messo tanto spavento addosso,| Che mi sono accasciato a terra e
sono svenuto.| Ripresomi, vedo un uomo, li, poco lontano| Con un trombone che stava
(./[«Madonna mia, Signore, per carita, non fare cose strane», gli dico, « vuoi i
soldi?]JAnche I'orologio? Se te li do, lasciami stare!»|| « Quando voglio dei soldi», dice,

«vado a prenderli alle banche,| Al dieci per cento, e in quanto all'orologio| Sono gia tanto
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fuori di testa che: ich tanche!|| Costumati a scampare solo d'imbroglio,| A trasformare,
con le unghie, in grassi gli affari magri,| Nel credere noi lo stesso; in cambio io voglio||
Farti provare in tutte le salse, in dolce e in aspro,| che siamo piu galantuomini noi che
eravamo;| Tu aspettami qui, che io vado ad attaccare la carrozza».|| E va e torna. Signore|
Sapete cosa era| La carrozza che questo tipo era andato| Ad attaccare? Era una caldaia!||
Due teste di folletto erano i sedili| Di qua e di la dagli assili quattro folletti| Facevano la
ruota e la facevano correre avanti.|| Per frusta un serpente vivo! Sudavo freddo!| Qui non
e abitudine fare aspettare la gente,| Nemmeno a sballottarla in giro sui carretti,| E dice: «
Sali che ti troverai contento».| Nemmeno I'ha detto che un diavolo mi infilza| Sulla sua
forca e plaf! Mi mette dentro!| E' il garbo di servire del giorno d'oggi!| « Non badarci»,
dice: « Cosa vuoi farci!| Sono tanto gonfio anche io che non ne posso piut.|| E si che tutti
i giorni do loro la pagal!»| E zinf e zunf e zanf con quel serpente| Che aveva come frusta
in mano comincia a picchiarli|| Botte da orbi, e i diavoli via come il vento!| E botte e
correre, e correre e botte e correre.| E correre e botte e correre: era uno spavento!|| Intanto
che andiamo, mi metto un po' a parlare| E dico: « & vero che all'Inferno il pane| & di mais
e in Paradiso, invece, é d'oro?»|| « Per piacere» dice, « Non farmi ridere con queste inezie;
non farti nemmeno sentire!| Mangiano, anche loro, polenta e baccala!|| Se mangiassero
I'oro, non c'é niente da dire,| e chiara come il sole, tutti quei dottori| Che ci sono lassu
sarebbero caga zecchini.|| In cambio fanno certe cose| Che da lontano paiono tante stelle:
sil| Vai su un po' ad annusarle; sentirai che odore|| Tra qualche anno il Paradiso & pieno!|
Gia non ci va piu nessuno! Chi si fida| A camminare lassu?» Gli dico: « Ehi tu,|| Non é
una domanda troppo onesta,| Ma gia che ne parliamo, non si potrebbe| Averne un po',
tanto da farne un mucchio?»|| « Animali del Presepio», dice; « bisogna avere| Un gran
muso! Devi sapere che io] Non ho mai fatto il sensale, porca l'ortical»|| « Grande cosa
sarebbe! Chi sei tu»,| dico, « Che mi fai tanto il delicato?|Non hai mai avuto della terra ai
tuoi giorni?»|| « lo sono», dice, « cioé sono stato uno studioso;| Ma non potendo fare
I'ltalia unita,| Perché mancava il lavoro di deputato,|| Mi sono messo, tanto per campare, |
A scrivere versi, e tutte le mie canzoni| Le sa a memoria tutto il mondo, dalla A alla zeta.||
Ero Virgilio e adesso sono il Cicerone| dei forestieri, e li porto nella carriola,| Per due
soldi, a vedere I'Esposizione.|| Sono stato a Roma e mi sono talmente ostinato (lett. ho

talmente menato la mola)| Con la lingua, ai miei giorni, che adesso & stanca| Tu lo saprai
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bene se sei stato a scuolal»|| « lo dei tuoi versi non ho mai capito un'acca!| Tanto che un
bel giorno non ne ho piu voluto sapere| E ho fatto ballare il Gioppino in una baracca.||
Difatti se io adesso parlassi latino,| Con te, che mi parli il tedesco,| Come farei, dimmi,
per farmi capire?|| Sarebbe come parlarti in barbaresco!»| « Hai ragione, ma adesso taci|
Perché se ci ribaltiamo stiamo freschi.|| Anzi € meglio per te che cambiamo strada,| Perché
di qua corriamo il rischio di incontrare| Quell'orco che si chiama Crapapelada.|| E poi c'é
pieno di mosche e di tafani| Che non vedono un asino per tutto I'anno,| E se passi di Ii ti
possono mangiare.|| Cerco di fare il meglio per te, non il tuo danno,| Perché ti voglio bene
e mi preoccupa la tua sorte...»|| «<E mi dai del balordo continuamente!|| Del resto meglio
un asino vivo che un dottore morto!| Lo sanno anche quelli che non sanno né leggere né
scrivere;| Cos'hai da ridere? Ho forse torto?»|| « Queste sciocchezze le possono dire solo
i vivi,| Che credono» dice, « Che da queste parti| Ci sia la carne cara e il vino cattivo.||
Quando sarai stato dove ti sto portando| Scommetto che cerchi la maniera| Di nasconderti
per lasciarti portare piu indietro.|| Laggiu ci sono quelli che piangono e si disperano|
Perché vorrebbero morire tutti i momenti| Di tanto che muoiono volentieri.|| E quelli che
sfregano le mani e sono tutti contenti| A stare nel fuoco, perché hanno ancora una
rimanenza (lett. ronzio)| Del freddo preso in Chiesa ad ascoltare i preti.|| Sopra tutti ci
sono i Lochis, ci sono i Roncai,| Ci sono i Cucchi, ci sono i Suardi, ma per andarli a
trovare| Devi cambiare il tram.|| Perché? Perché il Don Cicio di lassu,| Per avergli io fatto
contro nelle elezioni,| Mi ha tolto la licenza di passare.| Di tutto il Paradiso & lui il
padrone,| Lui gira, pirla, la fa da Padre Eterno,| E chi gli cade tra le unghie sta
benissimo!»|| « Senti, caro tex», gli dico: «Giu all'Inferno| Se non ti rincresce aspettare|
Ancora qualche mese, ci andremo quest'Inverno.||Adesso fammi il piacere, lasciami
andare| Su in Paradiso; in questo poco tempo che mi resta| Voglio parlare con San Pietro
e lo voglio pregare,| Gia che c'e ne tanto, che il giorno della sua festa,| Quando esce é
maturata la spiga| E faccia cadere letame invece di tempesta».|| «Tu sei matto», mi
risponde: « Non fare| Questa stupidaggine; vieni, vieni da bravo,| Che ad andare
all'Inferno si fa meta fatica.|| E giu, che i diavoli ne portino, in bocca al bao!»
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CANTO SECONDO
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I comgnsaa zamo a gula i sgrifiapole,
E a canta i rane ¢ i gri fO per 1 prac

E mé¢, burlat 14 imes a sénto trapole,

Co i didoi ch’i me tiraa da disperac
76 per chi bric, in chel sediot dg ram,

Sie dré che ‘ndae do i fabrica 1 stefiac.

O Miiza, amiza di me¢s mor¢ de fam,
Dam 6na ma, m¢t z6 it momeént la roca,

Se¢ no fo 6na figiira de salam.

E té, mgmoria, in gamba, ades ¢ ‘1 toca
A té de fat onur e fa conos

Che te t’regordet dal nas ala boca.

Dighe a I’Erzilio: per sai s¢ pos
Fidam a ¢fi z6 meétem ‘mpo ‘1 barometro

Sot s¢la a ved s¢ gh’6 la fevra ados.

Asnu! ‘L respont, te voré di ‘I termometro;
Ma I’¢ indtel ades de consiiltal,

Tat ¢ tat no gh’e pid che quac chilometro.

E’1 va bé tot, ma po se¢ ’'me ¢fies mal
E 1 me¢ turnés amo chi dolur colgc?

Gh’é-t in gajofa almanc i quac gornal?-

Gh’6 dré, ‘1 respont, I’Oservadur catolec,
Chg ‘I manda d¢ Mila ‘1 Don Albertare,
Gratis, al diaol ¢ a t6t I’orbe diabolec.

Del rest fidet de mé: 6 I’imprezare
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I comensaa zamo a gula i sgrignapole,
eacantairane e igri fo per i pracc

e mé, burlat Ia in més a sento trapole,

co i diaoi ch’i me tiraa da disperacc
z6 per chi brich, in chél sediot de ram,

sie dré che ‘ndae ‘dd i fabrica i segnacc.

O Musa, amisa di méss morcc de fam,
dam 6na ma, met zé (. moment la roca,

se no f6 6na figura de salam.

E té, memoria, in gamba, adess el toca
a té de fat onur e fa conoss

che te t’regérdet dal nas a la béca.

Dighe a I’Ersilio: «Per sai se pos
fidam a égn z6 métem ‘mpo6 ‘1 barometro

sot sela a ved se gh’6 la févra adoss».

«Asnul» ’respénd, «Te voré di ‘1 termometro;
ma 1’¢ indtel adess de consiiltal,

tat e tat no gh’¢ pi6 che quach chilometro».

«E I’va bé tot, ma po se I’me egnéss mal
e i me turnéss amo chi dolur colech?

Gh’ét in gaiofa almanch i quach giornal?»

«Gh’6 dré», ’'respond, «I’Osservadur Catolech,
che I’'manda de Mila ‘1 Don Albertare,

gratis, al diaol e a tot 1’0rbe diabolech.

Del rest fidet de me: o I’impresare
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Del tram ¢ ‘n paghe d¢ tace agn ol féc,

E no ‘1 me efiit mai fo ergét d’incontrare.

Moneghe, fra, Seminariste ¢ Préc,
Calongc, vescof, Cardinai ¢ Papa,

Re¢, Imperatur, i € s€émper stac contéc.

Nigu ¢ treacat, nigl ‘1 sé rot la crapa,
Nigt ‘1 gh’a it mai r¢zu de reclama!

I m’a dec grasie to¢ riac a la tapa.

Ghe dighe: sént, te t¢ me déc¢ poc fa
Cheg intat che I’era dré a usman 6na priza,

Enéa I’¢ piombat z6 a I’inférno; ma,

Scambe de font come i quintal de ghiza
E ¢ss condanat a staga in sgmpiteérno,

L’¢ turnat fo con stro¢ na la camiza.

Pero me créde che se ‘I Padretérno
L’¢ stac tat indiilgént de faga fo

U biliet, col ritérno, per I’inférno

Perche ‘1 gh’¢ ‘ndes ¢ ‘I turness fora amo,
‘L I’a miga fac€ per la so bela cera,

Ma per fan ii riCam per toc 1 so.

Compai che s’fa co 1 merli a I’ozeléra
Che prima i s¢ inorbés, po i s¢ impastela

Perché 1 fase in a6tOn la primavéra.

Chel che I’e, ‘1 mé car sior, che dopo chela
Vizita al diaol, i ¢ t6¢ de chel parér,
Chg I’sées saltat dal foc in de padela.

30

35

40

45

50



del tram e n’paghe de tace agn ol fécc,

e no I’me egnit mai fo ergét d’incontrare.

Moneghe, fra, seminariste e précc,
Calonech, véscov, cardinai e Papa,

Re, imperatur, i € semper stacc contécc.

Nigii ¢ treacat, nigii 1’s¢ rot la crapa,
nigii I’gh’a it mai resu de reclama!

I m’a décc grassie tocc riacc a la tapa».

Ghe dighe: «Sént, té te me décc poch fa
che intat che 1’éra dré a usman Ona prisa,

Enéa I’¢ piombat z6 a I’Inférno; ma,

Scambe de fénd come U quintal de ghisa
e ess condanat a staga in sempiterno,

I’¢ turnat fo con strécc gna la camisa.

Perd mé créde che se ‘1 Padretérno
I’¢ stacc tat indiilgent de faga fo

U bigliet, col ritorno, per I’Inférno

perche I’ghe ‘ndéss e 1’turness fora amo,
L’I’a miga facc per la so béla céra,

ma per fan U riciam per tocc i so.

Compagn che s’fa coi merli a I’oseléra
che prima i se inorbés, po i se impastéla

perché i fasse in adton la primavera.

Che¢l che I’¢, ‘1 mé car sior, che dopo chéla
visita al diaol, i é tocc de chél parér,

che I’sées saltat dal foch in de padela.



E che pade¢la, fi6i! Piéna d’botér
E d’eérba salvia ¢ lard, e in chel unci

Gh’a nodat dét i papa fina iér.

Ma mé so miga Enéa, mé s6 ‘I Toni
M¢ gh’6 nigl interes col to padru;

Fam ol piasér, fa turna indré i Capi.
-Sibé gh’abie ‘1 bombas, sénte benu,

E t¢ m’f¢é en voia d¢ fat cor a pom,;

Oter che Enéa! te sé i Tone cagu!

Ma mé gh’6 I'uirden d¢ menat, indom.

E ‘1 me¢ s¢ mét a contam sO Ona storia

Mai pio finida d¢l perche ¢ ‘I percom. ..

La salte fo per no s¢caf la gloria.
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E che pade¢la, fi6i! Piéna d’botér
e d’érba salvia e lard, e in chél unci

gh’a nodat dét i Papa fina iér.

Ma mé s6 miga Enéa, mé s6 ‘I Toni
mé gh’6 nigii interess col to padru;

fam ol piassér, fa turna indré i ciapi».

«Sibé gh’abie ‘1 bombass, sénte bend,
e te m’fé égn voia de fat cor a pom;

Oter che Enéa! Te sé U Téne cagu!

Ma mé gh’6 I'tirden de menat, indom».
E I’me se mét a contam so Ona storia

mai pi6 finida del perche e ‘1 percom...

La salte fo per no secav la gloria.



TRADUZIONE
Cominciavano gia a volare i pipistrelli,| E a cantar le rane e i grilli per i prati| E io, caduto in

mezzo a cento trappole,|| Con i diavoli che mi tiravano da disperati| Giu per i pendii, in quel
calessino di rame,| Stavo andando dove fabbricano i segnati.|| O Musa, amica dei mezzi morti
di fame,| Dammi una mano, posa un attimo la rocca,| Senno faccio una figura da salame.| E
tu, memoria, in gamba, adesso tocca| A te farti onore e far sapere| Che ti ricordi dal naso alla
bocca.|| Dico al Virgilio: «Per sapere se posso| Fidarmi a scendere mettimi un po' il barometro|
Sotto I'ascella per vedere se ho la febbre».|| «Asino!», risponde, «Vorrai dire il termometro:|
Ma e inutile adesso consultarlo,| Tanto e tanto non c'é piu di qualche chilometro».|| «Va bene
tutto, ma poi se mi venisse male| E mi tornassero ancora quei dolori colici?| Hai in tasca
almeno qualche giornale?» «Ho con me», risponde, «I'Osservatore Cattolico|, che manda da
Milano il Don Albertario,| Gratis, al diavolo e a tutto I'orbe diabolico.| Del resto fidati di me:
faccio I'impresario| Del tram pago da tanti anni l'affitto,| E non mi & mai successo qualcosa di
avverso.|| Monache, frati, seminaristi e preti,| Canonici, vescovi, cardinali e Papa,| Re,
imperatori, sono sempre stati contenti.|| Nessuno € ribaltato, nessuno si € rotto la testa,|
Nessuno non ha mai avuto qualcosa da reclamarel| Mi hanno tutti detto grazie giunti alla
metax.|| Gli dico: «Senti, tu mi hai detto poco fa] Che mentre ne annusava una presa,| Enea e
piombato giu all'Inferno: ma,|| Invece di rimanere sul fondo come un quintale di ghisa| Ed
esser condannato a starci per sempre,| € tornato indietro con sporca neanche la camicia.|| Pero
io credo che se il Padre Eterno| é stato tanto indulgente di rilasciargli| Un biglietto, con ritorno,
per I'Inferno|| Perché ci andasse e ne tornasse ancora fuori,] Non I'ha fatto per il suo
bell'aspetto,| Ma per farne un richiamo per tutti i suoi.|| Come si fa con i merli all'uccellanda|
Che prima si accecano, poi si addomesticano con il cibo| Perché facciano in autunno la
primavera».|| «Quel che €, mio caro signore, che dopo quella| Visita al diavolo, sono tutti di
quel parere,| Che sia saltato dal fuoco nella padella.|| E che padella, figli! Piena di burro| E
d'erba salvia e lardo, e in quell'unto| Ci hanno nuotato i papa fino a ieri.|| Ma io non sono Enea,

io sono il Toni

lo non ho nessun interesse con il tuo padrone;| Fammi il piacere, fai tornare
indietro le chiappette».||«Anche se ho la bambagia, sento benissimo,| E mi hai fatto venir
voglia di farti correre a mele;| Altro che Enea| Sei un Tone codardo!|| Ma io ho l'ordine di
condurti, andiamo».| E ha cominciato a raccontarmi una storia| Mai piu finita del perché e del

per come...|| La salto per non rompervi le scatole.
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CANTO TERZO
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De¢ ché s¢ va ‘n dela sita di méche,
De ché s¢ va del diaol a I’oz¢landa,
Dg¢ ché s¢ va ‘n de¢l paradis di oche.

E ‘I m’a fac fa ‘I fatur d¢ Caza Granda
Con cola etérna, etérne 1 broche ¢ 1 as

Perché ‘I dures ¢térna la borlanda.

Etérni, a lur, gh’6 so tri cadgnas
Pid gros amo dg¢ chei d’6na prezu.

Chi vé det ché ‘I laghe de 0 1 s0 stras.

Sto avizo ché, incolat sura ii portu,
S’podra 1¢zel apéna a ‘ndaga sot

Dg tat che 1’éra stroca la scrisit.

-Come, ghe dighe, me’ che m’cae o biot?-
-Me no, me no! ‘n do ¢-la po la creansa?

-Me¢, ‘1 dis, ves Tone per capi nggot!

L’¢ ergot che pasa fo la to ifioransal
Per stras s’intént speransa, ‘1 dis; defate

Coz’¢l che gh’e pio stras de la speransa?

Me vive dg¢ coco, cici ¢ patate,
E in quant a la spgransa, cara te,

Tote 1 rotondita 1 deenteres piate.

Ma adés, e’l dis, corago che ‘n ghe s¢;
Incolet co la spiida i chiéi sol co,

Fa ‘I séfi de Santa crus ¢ ve dré a mé.

E ‘1 m’a tot sot brasant, ¢ ‘1 me¢ arda ‘npo,

Grifiando, comg a dim: o che bagai!”
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“De ché se va ‘n de la sita di moche,
de ché se va del diaol a I’oselanda,

de ché se va ‘n del Paradis di 6che.

E I’'m’a facc fa ‘I fatur de Casa Granda
con cola etérna, eterne i broche e i ass

perché I’duress etérna la borlanda.

Eterni, &’ lur, gh’6 so tri cadenass
pio gross amo de chei d’ona presu.

Chi vé dét ché I’laghe de fo 1 s0 strass”.

‘Sté aviso ché, incolat sura ii portu,
s’podra l¢sel apéna a ‘ndaga sot

de tat che 1’éra strocia la scrissiu.

«Com’e», ghe dighe, «Mé che m’cae fo biot?»
«Mé no, me no! ‘Ndo éla po la creansa?

Mé» 1’dis: «Vess Tdone per capi negot!

L’¢ ergot che passa 10 la to ignoransa!
Per strass s’inténd speransa», 1’dis: «Defate

cos’él che gh’¢ pio strass de la speransa?

Me vive de coco, cici e patate,
e in quant a la speransa, cara té,

tote i rotondita i deenteréss piate.

Ma adéss», e I’dis, «coragio che n’ghe sg;
Incolet co la spuda i chiéi sol co,

fa ‘1 ségn de Santa crus e vé dré a mé».

E I’'m’a t6t sot brassant, e I’'me arda ‘mpo,

grignando, come a dim: “O che bagai!”

45



E I’pica; 1 davre; ‘m pasa, 1 séra ¢ z0.

Madone che fracas, che badanai,
Che ca d¢l diaol la dét, ¢ziismaréa!
Chg féra, che mercat d’vache ¢ caai!

Si-f mai sta¢, 0 pasac, d’6n ostaréa,
Do’ i vént ol Trani a ventisich o trénta?

B¢é! alura podi faven 6n idéa.

Chi vuza, canta, sigla, sacraménta,
Chi parla in bergamasc, chi in térc ¢ chi

Z6ga alamura ¢ ‘1 gh’¢ n’a Z6 6na brenta.

U vespére, 6n inférno de no di!
Dighe a I’Erzilio: me dobite fiac

Che m’ségs burla¢ in més a 1 mac dg sti.

No, ‘1dis, i ¢ chei chi ¢ ‘ndac col c6 ‘n del sac
E i a pasat la veta sensa fa

Bé fia mal, ma ixé, tra fiac ¢ petac.

I ¢ in camegrada ins€m con chi angei 1a,
Chg quand in cél s’¢ fac i sCopgtade,

Contra ‘1 Siflur, lur i € sta¢ 1€ a varda,

E ‘I siur i a casac fo d¢ ca a pesade
Per vi, chi lendenu, fa¢ a chel mot,
E ‘I diaol I’istés per no iga di secade.

Che lur no i paga tase, ia no i scot
Pensiu de sort, fia i spera d¢ da i crép;

Ma ‘ndém, indém, laghémei in del so brot.
E I’'me tira d¢ banda con d’ii strep.
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E I’pica; 1 davre; ‘m passa, i séra e zo.

Madone che fracass, che badanai,
che ca del diaol la dét, Eziimaréa!

Che féra, che mercat d’vache e caai!

Siv mai stacc, o passacc, d’0n ostaréa,
dd i vend ol Trani a ventisich o trenta?

Bé! Alura podi faven 6n idéa.

Chi vusa, canta, sigla, sacramenta,
chi parla in bergamasch, chi in térch e chi

z6ga a lamura e ’gh’¢ n’a z6 6na brénta.

U vespére, 6n Inférno de no di!
Dighe a I’Erzilio: «Mé dobite gnach

Che ‘m sées burlacc in méss a 1 macc de Sti».

«NO», 1’dis, «I & chéi chi & ‘ndacc col ¢ ‘n del sach
e i a passat la véta sensa fa

Bé gna mal, ma issé, tra gnach e petach.

| € in camerada insem con chi angei Ia,
che quand in cél s’¢ facc i s-ciopetade,

contra ‘1 Signur, lur 1 € stacc 1¢ a varda,

e ‘1 Siur 1 a cassacc {0 de ca a pessade
per vi, chi lendenu, facc a chél maéd,

e ‘I diaol I’istess per no iga di secade.

Che lur no i paga tasse, gna no i scod
pensiu de sort, gna i spéra de da U crep;

ma ‘ndém, indém, laghémei in del sO brod».

E I’me tira de banda con d’ii strep.
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Ma éco 6na procegsiu pio longa ¢ spesa

De chele chi fa i circoi d’S. Giézep.

La véfi in vers dg noter. Tat in fresa
Indaa t6¢ quance insém ch’i paria i ros

de caai che scapes seénsa cheesa.

E cor ¢ cor, quando i m’¢ sta¢ ados
N’6 est dét de chei, che conosie zamo

E i m’a de¢ ¢ao; ma mé 6 fa¢ ol bambos.

Porta stendard 1’era chel gran coio
Che I’a sbaliat a mena ‘1 ¢6 in manéra

Chg scambe dg di d¢ s¢, I’a dé¢ de no.

E d¢ dré a li gh’era 6na gran filéra
De chéi che no 1 gh’a in corp fidgc né fél

E tat al diaol che a Dio i fa buna cera,

I ‘ndaa to¢ bioc: ¢ sura lur ¢l Cél
L’era pi¢ d’ae chi ghe gulaa sol co

E i a impiastraa sO to¢ d¢ sera ¢ mél.

Mg olte al Erzilio ¢ gh’dighe: dim in p6
Coz’¢-1 chel formighére 1a so1 geére?-

E 1i ‘I respont, so¢ so¢:ades tas z06,

Fam ol piasér: quando ‘m sara 26 al Sére
Te contero so tot chel che te 6 té.

E me 6 sbasat zo ‘1 c6 come i fa 1 bere,

E 6 pi0 fiadat. Riac a la ria chg¢ m’se,

Vede 6n om in de barca chel se sgoza

A uzam: no s’pol, no s’pol: sté indré de €.
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Ma eco Ona processiu pi6 16nga e spessa

de chéle chi fa i circoi d’San Gidsép.

La vegn in vers de ndter. Tat in fressa
| “‘ndaa tocc quance inseém ch’i paria i ross

de caai che scapéss sénsa cheessa.

E cor e cor, quando i m’¢ stacc addss
n’6 ést dét de chéi, che conossie zamo

e i m’a décc ciao; ma mé 6 facc ol bamboss.

Pdrta stendard 1’éra chel gran Coio
che I’a sbagliat a mena ‘l c6 in manéra

che scambe de di de sé, I’a décc de no.

E de dré a lii gh’éra 6na gran filéra
de chei che no i gh’a in corp fidech né fél

E tat al diaol che a Dio i fa buna céra,

i ‘ndaa técc biocc: e sura lur el cél
I’éra pié d’ae chi ghe gulaa sol co

e i a impiastraa sO tocc de séra e mél.

Me olte a I’Ersilio e gh’dighe: «Dim in po
cos’¢l chel formighére 1a s61 gere?»

E 1i ‘1 respont, socc soce: «Adess tas z0,

fam ol piassér: quando m’sara z6 al Sére
te conterd so tot chel che te 6 té».

E mé 6 sbassat zo ‘1 c6 come i fa i bére,

e 6 pio fiadat. Riacc a la ria che m’se,
vede 6n om in de barca che I’se sgosa

a usam: «No s’pdl, no s’pol: sté indré de 1é».
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Erzilio alura ‘1 tira fo 6na goza
E ‘1 gh’la fa veéd: I’¢ stac {i toca ¢ sana!

Oter che vérs, ¢’l dis, gh’¢ 61 d¢ la proza

Per stopa ‘1 gos a chéla buna lana
Che a foria d’bif I’¢ seémper in boléta

E 1i sta ¢oc de grapa 6na s¢timana.

Ma apena so sta¢ dét in d¢ barchéta
Dg che¢l barbu che ‘1 gh’ia d¢l patriarca

‘L me ¢fit G stidur freé, ¢ fac basléta

E s6 ‘ndac la come ii salam in barca!
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Ersilio alura I’tira fo 6na gosa
e I’gh’l’a fa ved: I’¢ stacc i toca e sana!

«Oter che vers», e I’dis,: «Gh’¢ 61 de la prosa

Per stopa ‘1 goss a chela buna lana
Che a foria d’biv 1’¢ sémper in boléta

e li sta cioch de grapa 6na setimana.

Ma apéna s0 stacc dét in de barcheta
de chel barbu che 1’gh’ia del patriarca

I’me egnit i stidur frécc, 6 facc basléta

e sO ‘ndacc la céme U salam in barca!
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TRADUZIONE

Di qui si va nella citta delle grulle®4| Di qui si va del diavolo all'uccellanda,| Di qui si va

nel Paradiso delle oche.|| Mi ha fatto il fattore di Casa Grande| Con colla eterna, eterne le
bullette® e le assi| Perché duri in eterno il guazzabuglio®®.|| Eterni, anche loro, ho addosso
tre catenacci| Piu grossi di quelli di una prigione.| Chi viene dentro lasci fuori i suoi
stracci™.|| Questo avviso, incollato sopra un portone,| Si potra leggere appena si passa
sotto| Tanto era sporca l'iscrizione.|| «Com'é», gli dico, «Devo spogliarmi nudo?»| «Ma
no ma no, dov'é poi l'educazione? Bisogna», dice, «Essere tonti per capire niente!l|| E'
qualcosa che va oltre la tua ignoranza!| Per stracci si intende speranza», dice, «Difatti]
Cosa c'e di piu inutile della speranza?|| Viviamo di coco, cici e patate,| E in quanto alla
speranza, suvvia,| Tutte le rotondita diventerebbero piatte.|| Ma adesso», dice: «Coraggio
che ci siamo;| Incollati con la saliva i capelli sulla testa,| Fai il segno di santa croce e
vienimi dietro».| Mi ha preso sotto il braccio santo, e mi guarda un po',| Ridendo come a
dirmi "Oh che bambino!"| Picchia; aprono; passiamo; chiudono.|| Madonna che fracasso,
che baraonda,| Che casa del diavolo la dentro, Gesu Maria!| Che fiera, che mercato di
vacche e cavalli!|| Siete mai stati, 0o passati, da un'osteria,| Dove vendono il vino a
venticinque o trenta?| Bene! Allora potete farvene un'idea.|| Chi urla, canta, fischia,
bestemmia,| Chi parla in bergamasco, chi in turco e chi| Gioca alla morra e ha gia bevuto
tanto.|| Un vespaio, un Inferno da non credere!| Dico al Virgilio: «Non dubito nemmeno|
Che siamo caduti in mezzo ai matti di Astino».|| «<No», dice, «Sono coloro che sono andati
con la testa nel sacco| E hanno passato la vita senza fare| Bene né male, ma cosi, a meta
tra uno e l'altro.|| Se in camerata insieme con gli angeli,| Che quando in cielo si é fatta la
guerra,| Contro il Signore, loro sono rimasti a guardare, || E il Signore li ha cacciati a calci]
Per aver, quei fannulloni, fatto a quel modo,| E il diavolo uguale per non aver problemi.||
E loro non pagano le tasse, né riscuotono| Pensione di sorta, né sperano di dare un velo a
lutto®’;] Ma andiamo, andiamo, lasciamoli nel loro brodo.|| E mi tira da una parte con

uno strattone.| Ma ecco una processione piu lunga e folta| Di quelle che fa il circolo di

% ANTONIO TIRABOSCHI, Vocabolario dei dialetti bergamaschi antichi e moderni, Bergamo,
Bolis, 1873, p. 806.

% |dem, p. 219.

% 1dem, p. 200.

87 1dem, p. 398.
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San Giuseppe.|| Viene verso di noi. Tanto in fretta] Andavano tutti quanti insieme che
sembravano una mandria| Di cavalli che scappano senza cavezza.|| E corri e corri, quando
ci sono stati addosso| Ne ho visti di quelli, che conoscevo gial E mi hanno detto ciao; ma
i0 ho fatto finta di niente.|| Porta stendardo era quel gran Colleoni| Che aveva sbagliato a
muovere la testa in maniera| Che invece di dire di si, aveva detto di no.|| E dietro a lui
c'era una gran fila| Di quelli che non hanno in corpo fegato né fiele| E tanto al diavolo che
a Dio fanno buon viso,|| Andavano tutti nudi: e sopra di loro il cielo| Era pieno di api che
gli volavano sulla testa| E li sporcavano di cera e miele.|| Mi rivolgo a Virgilio e gli dico:
«Dimmi un po'| Cos'é quel formicaio la sulle sabbie?»| E lui risponde, secco secco:
«Adesso taci,| Fammi il piacere: quando saremo giu al Serio| Ti raccontero tutto quello
che vuoi tu».| E io ho abbassato la testa come fanno le pecore,|| E non ho piu fiatato.
Aurrivati alla riva dove siamo,| Vedo un uomo in una barca che si sgola| A urlarci: «Non
si puo, non si puo; state indietro da li».|| Virgilio allora estrae una goccia| E gliela mostra:
e stato un tocca sana!|«Altro che versi» dice: «Ci vuole la prosa| Per fermare la gola a
quella buona lana| Che a furia di bere & sempre in debito| E sta ubriaco di grappa una
settimana».|| Ma appena sono stato nella barchetta] Di quel barbone che sembrava un
patriarca] Mi e venuto un sudore freddo, sono svenuto|| E sono caduto come un salame

nella barca!
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CAPITOLO 3: SAGGI DI TRADUZIONE DELLA DIVINA COMMEDIA DI
BORTOLO BELOTTI (1932)

| Saggi di traduzione di Bortolo Belotti rappresentano il piu importante tentativo di
traduzione della Commedia in bergamasco, non solo per lo spessore politico e
intellettuale dell’autore, ma anche per gli intenti con cui sono stati scritti.

Il Belotti nacque a Zogno nel 1877 in una famiglia di idee liberali e dopo le elementari
frequento il Collegio Vescovile di Sant’ Alessandro a Bergamo; fin da giovane comincio
a coltivare la passione per la poesia e per la storia, tanto da vincere, a soli quattordici
anni, un premio grazie ad una trattazione sulla storia longobarda e si mantenne agli studi
vincendo una borsa di studio al Collegio Ghisleri. Laureatosi in giurisprudenza
all’Universita di Pavia nel 1899, si trasferi a Milano dove partecipo a numerosi cenacoli
letterari, in particolare quello di uno scomparso ristorante in Piazza Fontana dove con
numerosi letterati commentava liriche e fatti del giorno.

Nel 1907 inizio la sua carriera nel Partito Economico della destra liberale e venne
eletto dapprima consigliere e assessore a Zogno e poi a Milano fino al 1914, quando
divenne consigliere provinciale nel mandamento del comune di Zogno per circa dieci
anni. L’anno precedente aveva ottenuto la nomina a deputato del Parlamento Nazionale
in rappresentanza della cittadina industriale, battendosi in prima linea per lo sviluppo
economico e industriale della sua Valle Brembana.

Nel 1921 divenne ministro del Tesoro durante il Primo Governo Bonomi; pubblico
alcune sue opere durante questo periodo, tra cui Diritto Turistico nel 1919 e La vita di
Bartolomeo Colleoni nel 1923, biografia del condottiero bergamasco che aveva come
fonte principale Istoria della vita et fatti dell’eccellentissimo capitano di guerra
Bartolomeo Colleoni di Pietro Spino®,

Appassionato di sport, venne nominato presidente onorario della societa sportiva
bergamasca Atalanta nel 1921.

Aderi al Partito Liberale Italiano nel 1922 e voto poi a favore del Governo Mussolini:

la strenua lotta tra il suo partito e quello fascista gli impedi tuttavia di potersi ricandidare

% Poeta italiano e dialettale del Cinquecento nativo di Albino. Uno dei figli era legato a Torquato
Tasso che dedico allo Spino un sonetto.
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alle elezioni del 1924 e cio lo spinse a dover tornare alla sua professione di avvocato e
alla produzione letteraria, tra cui figurano numerose poesie in dialetto bergamasco e
italiano, scritti giuridici e sulla famiglia. Nel 1930 venne arrestato per una sospettata
inclinazione antifascista ¢ mandato a Cava dei Tirreni fino alla Pasqua dell’anno
successivo; tornato a Bergamo si avvicino agli ambienti del Ducato di Piazza Pontida,
allora retto dall’amico Giuseppe Bonandrini, e fece la conoscenza di Giacinto
Gambirasio dal quale fu incoraggiato a coltivare la sua musa dialettale.

Nel 1940 pubblico la sua opera piti famosa, La storia di Bergamo e dei Bergamaschi®®,
opera monumentale nella quale si ripercorre la storia politica, sociale e culturale di
Bergamo, considerato ancora oggi lo studio piu completo sulle vicende di citta e
provincia. Due anni pit tardi pubblico Storia di Zogno e di alcune terre vicine®°.

In seguito alla caduta del fascismo guido la rinascita democratica della bergamasca
con i liberali locali, ma dopo I’8 settembre fu costretto a rifugiarsi in Svizzera dove fondo
larivista L Italia e il secondo Risorgimento con Ettore Janni e Luigi Einaudi; non rivedra
piu I’'Italia, poiché mori a Sonvico, vicino a Lugano, il 24 luglio 1944.

La sua importanza é dovuta anche alle numerose discussioni avute con il Gambirasio
in merito alla grafia da adottare per il dialetto bergamasco, argomento ancora oggi
dibattuto tra gli appassionati del dialetto, che per la maggior parte si orientano verso la
grafia del Ducato di Piazza Pontida; il Belotti in particolare rifiuto il metodo complesso
elaborato da Ciro Caversazzi che non ha mai ottenuto il giusto consenso®.

L’idea di tradurre alcuni passi della Divina Commedia fu concepita durante la
permanenza a Cava dei Tirreni e fu pubblicata nel 1932 in sole duecentocingquanta copie:
il bergamasco era allora scelta contraria al nazionalismo fascista che guardava in malo
modo alle culture locali e cercava di soffocarle.

Uno degli aspetti principali ¢ il rifiuto di ogni intento parodico, limitando i richiami di

cose e concetti del dialetto perché il testo non assuma ’aspetto di travestimento, come

3% Milano, Ceschina.
40 Bergamo, Edizioni Orobiche, 1942.

1 Notizie biografiche tratte da. GIOVANNI RINALDI, Ricordo di Bortolo Belotti, Atti dell’ Ateneo
di Scienze Lettere ed Arti, Volume 39-40, 1974-78; UMBERTO ZANETTI, Poeti dialettali
bergamaschi del Novecento, Bergamo, Edizioni Orobiche, 1965, pp. 25-26.
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dice lui stesso nell’introduzione: «la traduzione non deve essere travestimento, nel senso

di una troppo notevole sostituzione di concetti, poiché essa avrebbe allora almeno
I’apparenza di un poco rispettoso eccesso di iniziativa da parte del traduttore»*2. Questo,
come osservava nel Porta, invitava infatti ad un troppo massiccio ampliamento del testo
e ad un abbassamento verso lo spirito dialettale piuttosto che dantesco.

Un altro punto importante € la scelta di non tradurre integralmente il poema ma solo i
passi piu noti, poiché I’opera non necessita di un volgarizzamento né sarebbe facile in
certi punti rendere in dialetto i discorsi filosofici, teologici ed ermetici, anche se, come
giustamente ricorda il Belotti, vi sono stati numerosi esempi nella letteratura vernacola
italiana di tradizioni integrali o di intere cantiche, spesso con risultati che le distanziano
notevolmente dall’originale. In particolare, parlando dell’ultimo canto del Paradiso,
afferma di non essere piu riuscito a proseguire dopo la traduzione della Preghiera a San
Bernardo, anche perché il bergamasco non sarebbe stato all’altezza di argomenti cosi
elevati. Secondo lui il poema non necessita di un volgarizzamento, motivo per il quale si
e limitato alla traduzione dei passi piu importanti e piu noti utilizzando la terza rima e le
strofe originali.

Le copie, distribuite in numero limitato tra amici, suscitarono un qualche successo:
Ettore Janni defini la preghiera di san Bernardo semplice e candida, altri invece gli
consigliarono di ritirare tutte le copie perché di scarso pregio letterario. Non la penso cosi
Nicola Zingarelli, giudicandole un tesoro inestimabile®.

Il Belotti dice di aver tradotto gli episodi della selva oscura, dell’apparizione di
Virgilio, il canto di Caronte, quello di Paolo e Francesca, quello di Pier della Vigna,
I’episodio dei diavoli delle Malebolge, il racconto del Conte Ugolino, gli incontri con
Buonconte, Pia de’ Tolomei, Sordello da Goito (con I’invettiva all’Italia), Cacciaguida e
infine la preghiera a San Bernardo, ma nell’edizione a stampa sono inclusi gli episodi
dell’Inferno (eccetto quello di Virgilio) e la preghiera del Canto XXXIII del Paradiso.

Una delle linee principali seguite dal traduttore fu il non ridurre Dante a tipo o
personaggio del dialetto (come in quel periodo fece Giuseppe Cavagnari nel suo Giopi a

42 BELOTTI, Saggi di traduzione della Divina Commedia in dialetto bergamasco, op. cit., p. VIII.
43UMBERTO ZANETTI, Le poesie bergamasche di Bortolo Belotti, in “Atti dell’ Ateneo di Scienze
Lettere ed Arti”, n° 48, 1988, pp. 88-90.
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I’inféren dove sostitui il poeta fiorentino con il Giopi, famosa maschera bergamasca®*),
ma costruire una traduzione il piu fedele possibile all’originale inserendo moderati ma
diretti riferimenti alla vita bergamasca facilmente rintracciabili.

Nel Canto | dell’Inferno ad esempio la similitudine «come colui che con leva affanna»
al verso 22 e resa:

E come i s-cécc, ch’i noda alegramént,

i salta f0 dal Bremb s’i a foga ergii,

e i varda indré coi 6cc pié de spaent.*®
Si introduce il Brembo, fiume certamente caro al Belotti ed elemento della vita popolare
bergamasca, cantato da numerosi poeti tra cui figura anche il Tasso nel sonetto in cui
descrive la bergamasca come “Terra che il Serio bagna e il Brembo inonda”.

Al verso 77:

Ma tu perché ritorni a tanta noia? Ma va sl mut e casa via la sloia!
Perché non Sali il dilettoso monte, Poch s6 poch zo 1’¢ olt come ‘I San Vele,
ch’¢ principio e cagion d’ogni gioia? e I’¢ gran bel: va s6, scodet la dia!*®

Si nota anzitutto la trasformazione delle domande in esclamazioni che rendono il testo
pit fermo e deciso, piu vicino alla personalita bergamasca. Il monte di cui parla Virgilio
¢ paragonato al colle di San Vigilio dove sorge I’omonima rocca.

Pit avanti ancora, al verso 92, quando nell’originale Virgilio dice a Dante «A te

convien tener altro viaggio» il Belotti scrive:

E zo a locia! E alura li: «Sta atéent;
se t’0 tra fo la pel da sto Barzane,

Ciapa U sentér, al dis, meno impriident.»*’

Il Belotti fa riferimento al bosco delle Barzane esistente fra la Val Brembana e la Valle

San Martino, famoso per le numerose aggressioni di briganti.

4 BELOTTI, Saggi di traduzione della Divina Commedia in dialetto bergamasco, op. cit., p. VIII.
4 E come i bambini, che nuotano allegramente, | Saltano fuori dal Brembo se li rimprovera
qualcuno,| E guardano indietro con occhi pieni di spavento.

46 Ma vai sul monte e caccia via la noia! | Pitt 0 meno & alto come il San Vigilio,| Ed & molto
bello: vai su, togliti la voglia!

47 E inizia a piangere! E allora lui: «Sta attento: se vuoi sopravvivere a questo Barzane,| Prendi
un sentiero, dice, meno imprudente».
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Nel Canto I11, al verso 112, traduce la similitudine «Come d’autunno si levan le foglie»
con:

Come¢ d’aétorno a ‘nda s6 1 noste miire

A s’véd a croda i foe per 0gne ram

E i sento piante resta niide e sciire.*®
In questi versi il traduttore ricorda il cadere delle foglie lungo le Mura di Bergamo
durante 1’autunno, in particolare nel luogo chiamato delle “Sénto Piante”.
Al verso 117 rievoca i tordi cari agli uccellatori bergamaschi dai roccoli della Maresana
dove vi sono statistiche secolari delle prese di ogni anno: «Com¢ i fa i durcc se ‘I canta
bé ‘1 riciamy.

Nel canto V rievoca il Brembo e le sue piene al verso 5:

Me gh’6 décc al me diica: «Quata penal
E ‘s pol conos ol nom de ergii ‘d costur,

chi ¢ strosacc via comé ‘n d’ii Bremb in piena?»*°

Nel Canto XIII ai versi 8 e 9 Cecina e Corneto sono sostituiti con il monte della
Mughéra, legato a numerose leggende di cui il Belotti parlo nel poemetto Val
Brembana®’ in Poeti e poemi del Brembo®®: in particolare questi racconti erano legati
alla “cassa morta”, figura fantastica della tradizione bergamasca che consisteva
solitamente in un gruppo di cani orridi e famelici guidati da qualche figura demoniaca.

A Mughera la schiera di segugi era guidata dal Demonio sulle aride alture del monte
alle prese con una cagna nera, orribile, con gli occhi fiammeggianti, mentre si
diffondevano ovunque urla strazianti e stridore di catene®.

Piu avanti, ai versi 112-114, sostituisce la caccia al cinghiale con quella al camoscio

certamente piu sentita dagli zognesi che la praticavano sul Corno Stella, montagna

8 Come d’autunno passeggiando sulle nostre Mura| Si vedon cadere le foglie per ogni ramo,| E
le cento piante restano nude e scure.

49 1o ho detto al mio duca: «Quanta pena!| Si pud conoscere il nome di qualcuno di costoro| Che
sono trascinati via come un Brembo in piena?»

% Milano, Magnani, 1930.

% Bergamo, Societa editrice Sant’Alessandro, 1931.

52 BELOTTI, Saggi di traduzione della Divina Commedia in dialetto bergamasco, op. cit., p. XX.
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dell’Alta Val Brembana; i cacciatori descrivevano spesso il fulmineo passaggio dei
branchi.

Piu avanti, ai versi 112-114, sostituisce la caccia al cinghiale con quella al camoscio
certamente piu sentita dagli zognesi che la praticavano sul Corno Stella, montagna
dell’Alta Val Brembana; i cacciatori descrivevano spesso il fulmineo passaggio dei
branchi.

Al Canto XXI cosi riduce la similitudine di Dante usata ai versi 55-57:

Non altrimenti i cuochi ai lor vassalli Stes codeghi, castrat e casonsei
Fanno attuffare in mezzo la caldaia A s’ite ‘1 boi con d’ii piru,
La carne con gli uncin, perché non galli. perche i abie de c6s pio bu e pio bei.*

Qui il Belotti cita alcuni piatti della cucina tradizionale, il “codeghi”, ossia la salamella
bergamasca, il “castrat”, la carne di pecora o capra essiccata e poi cotta, e 1 “casonsei”,
piatto principe della tradizione culinaria bergamasca, un tipo di ravioli con un ripieno
che varia di famiglia in famiglia ma che mantiene come ingredienti principali carne,
formaggio e pane. Cio rende certamente il tutto piu specifico rispetto alla generica
“carne” citata da Dante.

Ai versi 11-12 del Canto XXIII si puo leggere una delle azioni pit importanti operate
dal Belotti:

lo non so chi tu sie, né per che modo Te no s6 chi te séet, gna de che via
Venuto se’ quaggiu; ma fiorentino Te séet vegnit zo ché, ma té dires
Mi sembri veramente, quand’io t’odo. Impé tosca, a sentit ciacola.>

Nel testo originale ovviamente la parlata di Dante pare al Conte Ugolino avere qualcosa
di “fiorentino” e cio € mantenuto da tutti i traduttori dialettali della Divina Commedia. Il
Belotti invece cerca di trovare una soluzione per rimanere a cavallo tra lingua nazionale
e dialetto e per non cambiare la nazionalita del Sommo Poeta, per cui, seguendo il detto
secondo cui il bergamasco contiene “U tantiroli de tosca” intende il “tosca” come un po’
lingua e un po’ dialetto. In tal modo la parola non stona con la parlata dialettale che nella

traduzione viene utilizzata dai personaggi.

%3 Uguali cotechino, castrato e casoncelli| Si tengon sotto 1’acqua bollente con una forchetta,|
Perché cuociano piu buoni e piu belli.
% Non so chi tu sia, né da che via| Sei sceso qui, ma ti direi| Un po’ toscano, a sentirti parlare.
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Piu avanti, ai versi 100-102, per dare 1I’impressione del freddo percepito da Dante
ricorda I’arch de Bora, passo tra Val Taleggio e Val Brembilla noto per il gran freddo
durante i mesi invernali, periodo nel quale turbina nevischio travolto dal vento.

Nel Canto V del Purgatorio traduce cosi i versi 13-15:

E quanto ai ciacolu, lasa ch’i dighe:
Te sées la Tor de GOmbet, che la resta
Forta e masésa e no la mdv gna U sas,

Al tire ‘1 vent, o ‘I bate la tempesta®.

La generica torre dantesca diviene nella traduzione la Torre del Gombito presente in
Bergamo Alta.

Secondo Umberto Zanetti la parte piu riuscita della traduzione € il Canto XXI nel quale
il Belotti riesce a mantenere la dignitosita di Virgilio di fronte ai demoni e la

rassegnazione di Malacoda nei confronti dei due viandanti®®:

A ste parole, Scuassu I’se sbanda
A I’béta via la forca, e ai sO compagn,

«Lassél passa», 1’ghe fa, «e tirév in banda».%’

Allo stesso modo riesce a mantenere 1’orrida coloritura del testo dantesco nell’elenco di

demoni fatto da Malacoda®®:

«Vegni sa, Calcabrina e Alichini»,
I’a comensat, «vé sa ché té Cagnas,
e te Barbadefoch, guida ‘1 plotu.

Avanti ‘1 Libicoch e ‘1 Draghignas,

chel denciu d’ii Sghirat e Sgrafaca,

% E quanto ai chiacchieroni, lascia che parlino:|Sii la Torre del Gombito, che restalForte e
massiccia e non muove un sasso,|| Tiri il vento o batta la tempesta

% UMBERTO ZANETTI, Poeti dialettali bergamaschi del Novecento, Bergamo, Edizioni
Orobiche, 1965, p. 30.

5" A queste parole, Malacoda si sposta| Butta via la forca, e ai suoi compagni,| «lasciatelo passare»
gli fa, «e spostatevi».

%8 ZANETTI, Poeti dialettali bergamaschi del Novecento, op. cit., p. 30.
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Farfarél e chél mat de Riibicas»®°.

Il dialetto utilizzato & quello della VVal Brembana Inferiore che diede alla letteratura
vernacola bergamasca insigni poeti tra i quali si annoverano Carlo Assonica®, Giuseppe
Rota®! e Pietro Ruggeri da Stabello, mentre per quanto riguarda la grafia & stata seguita
la «strada solitamente battuta dai nostri scrittori dialettali» e non é stata adattata a quanto
proposto in quegli anni da Ciro Caversazzi nel saggio Grafia e fonologia del dialetto

bergamasco, pubblicato sulla rivista «<Bergomums» nel 1930°.

% «Venite qui, Calcabrina e Alichinu»,| ha cominciato, «vieni qui tu, Cagnaccio,| e tu
Barbadifuoco, guida il plotone,| |Avanti il Libicocco e il Draghignaccio,| quel dentone d’un
Sghirat e Sgrafaca,| Farfarello e quel matto di Rubicas».

%0 Giurista e nunzio della Repubblica Veneta vissuto nel XVII secolo e autore di una traduzione
in bergamasco della Gerusalemme Liberata.

61 Curato di Almenno, importante letterato bergamasco del XVI1I secolo che, oltre a numerosi
scritti in italiano e latino, fu autore di quattro capitoli in dialetto.

62 BELOTTI, Saggi di traduzione della Divina Commedia in dialetto bergamasco, op. cit.,, p.
XXIV.
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CAPITOLO 4: LA TRADUZIONE DI GIUSEPPE BONANDRINI (1932)

Giuseppe Bonandrini é sicuramente stato uno degli autori piu importanti della letteratura
dialettale bergamasca del XX secolo, nonostante la sua opera € molto ridotta, contando
una collana di trentasei sonetti e la traduzione della Divina Commedia alla quale &
dedicato il corrente capitolo.

Nato a Casnigo nel 1867 da Bernardino, imparo a leggere e scrivere sotto la guida di
Don Giuseppe Loverini a Gandino e alla fine delle elementari studio al collegio
Sant’Alessandro di Bergamo per poi conseguire la licenza liceale al Paolo Sarpi e la
laurea in medicina a Pavia nel 1891, citta dove comincio a coltivare la sua passione per
la musica.

Una volta tornato a casa ottenne il suo primo incarico a Brembilla nel 1892 e qui
conobbe Bortolo Belotti il quale, negli anni Venti, lo fece avvicinare all’ambiente del
Ducato di Piazza Pontida.

Si sposo una prima volta nel 1893 con Bice Ghirardelli, morta pochi anni dopo; il
Bonandrini torno dapprima in Val Gandino dove esercito stabilendosi nella casa paterna,
poi nel 1898 ottenne I’incarico di medico condotto a Piazzatorre, Mezzoldo, Piazzolo.

Si risposo nel 1903 con Teresa Melancini di Foppolo con la quale ebbe otto figli.

Ricordato per i suoi continui spostamenti a piedi per la cura dei malati, ottenne
numerosi elogi quando, nel 1911, riusci a gestire I’epidemia di tifo a Mezzoldo; durante
la Prima Guerra Mondiale sostitui Giacomo Guainazzi nella supplenza medica della
Valle Stabina. Su spinta del Belotti, allora deputato del Regno d’Italia, ottenne la nomina
a Cavaliere dell’Ordine della Corona d’Italia e nel 1923 divenne socio della Societa
dell’ Arte.

Divenuto membro del Ducato di Piazza Pontida, il 18 giugno 1927 sostitui Rodolfo
Paris nel ruolo di Duca con il nome “Pichetu”, soprannome del suo uccellatore di
Casnigo; era infatti amante della caccia, esercitata in particolare con anziani e gente della

Valle Brembana. Amava inoltre la musica, in particolare il Donizetti.
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Negli ultimi anni di vita rifiuto la condotta di dottore in VVal Bondione e mori il 17
marzo 1940 a Piazzatorre®,

Come detto di lui restano solamente trentasei sonetti in dialetto di Casnigo concentrati
sulla vita quotidiana e i suoi sentimenti, riflessioni ed emozioni: il ristretto numero di
poesie ¢ certamente da attribuirsi all’estrema perfezione ricercata nella composizione dei
versi, per il quale il Bonandrini diceva di impiegare anche svariati giorni. Disse infatti al
Gambirasio: “Spesso, perché un sonetto finisca per piacermi, devo lavorarci per dei
mesi!”: la sua poesia contiene molti motti di spirito o scenette spassose, mentre in altri
riaffiorano i ricordi della giovinezza, delle battute di caccia con gli amici e delle sue
montagne, talvolta velate da una grande malinconia. Fu inoltre essenziale, per lui, il
bisogno di solitudine, osservazione estatica e contemplazione®,

Dei suoi testi furono curate tre edizioni: nel 1940% vennero raccolte ventisei poesie,
nel 1959% ne furono aggiunte altre quattro da Giacinto Gambirasio, mentre nell’ultima
edizione del 1982%7 Umberto Zanetti aggiunse le ultime sei e la traduzione di un passo
della Divina Commedia: si tratta di 73 versi tratti dall’episodio di Capaneo nel Canto
XIV ridotti in maniera quasi completamente fedele all’originale ma con I’inserimento di
locuzioni prettamente casnighesi. Il testo risale al 1932 e nell’edizione dei sonetti del
1982 & contenuta I’unica edizione consultabile®®,

I Bonandrini intitolo 1’opera La Divina Commedia — Sacrilego tentativo di

interpretazione in dialetto bergamasco del Canto XIV dell’Inferno, Episodio di Capaneo

83| riferimenti biografici sono raccolti da: GEO RENATO CRIPPA, Giuseppe Bonandrini, medico
poeta musicista, in “La rivista di Bergamo”, 1980, pp. 3-5; GR CRIPPA, Bergamaschi di ieri e di
oggi. Il medico poeta Giuseppe Bonandrini, in “La rivista di Bergamo”, gennaio 1955, pp. 24-
25; LUIGI VOLPI, Giuseppe Bonandrini, in “La rivista di Bergamo”, aprile 1940, pp. 141-142;
FERDINANDO BONANDRINI € UMBERTO ZANETTI, Una vita fra le montagne bergamasche,
Annuario 2005 del C.A.l. alta Valle Brembana.

4GIUSEPPE BONANDRINI, Sonetti in vernacolo, Bergamo, Edizioni Orobiche, 1959, a cura di
Giacinto Gambirasio , pp. 6-7.

% GIUSEPPE BONANDRINI, Sonetti in vernacolo, Bergamo, Edizioni Orobiche, 1940, a cura di
amici.

%6 BONANDRINI, Sonetti in vernacolo, op. cit.

67 GIUSEPPE BONANDRINI, Sonetti in vernacolo: una vita fra le montagne bergamasche,
Bergamo, Grafica e arte Bergamo, 1982, a cura di Umberto Zanetti.

%8 Si trova alle pagine 113-119.
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e aggiunge poi “Chi volesse persuadersi delle difficolta che si incontrano in questi
sacrilegi, non ha che da provare con tre terzine”.

Come anche il testo del Belotti, che pur cercava di rimanere strettamente fedele al
dettato dantesco, quello del Bonandrini non é esente da riferimenti alla cultura
bergamasca: al verso 11 cita per esempio le lavandaie di Paladina che da tempo
immemore provvedevano a lavare i panni dei cittadini di Bergamo, trasportati poi al
lunedi in Citta Alta percorrendo la strada da Paladina a Scano e attraversando la Porta
Sant’Alessandro®®. Questo elemento sta a sottolineare I’aridita del terzo girone dove i
violenti contro Dio, natura e arte vengono funestati da sabbia infuocata e pioggia di fuoco
e introduce una sorta di elemento anche comico laddove si paragona il girone infernale
ad un’asciugatrice per bucato.

Piu avanti il verso 64 dice “Come ‘1 botér ghe vol so i1 casonséi”, introducendo una
similitudine tra il piatto tradizionale piu conosciuto e apprezzato della bergamasca e la
rabbia di re Capaneo necessaria per rendere ancora piu duro il suo tormento e quindi la
sua punizione. Cio va a modificare 1’originale terzina “la tua superbia, se’ tu piu punito: |
nullo martiro, fuor che la tua rabbia, |sarebbe al tuo furor dolor compito”. Il testo che
segue ripropone quanto pubblicato nel volume del 1982 che gia era stato sottoposto a

revisione grafica dallo Zanetti, curatore della raccolta.

6 BONANDRINI, Sonetti in vernacolo: una vita fra le montagne bergamasche, op. cit., p. 115 (hota).
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L’amur che s’porta ‘ndde s’a tracc ol fiat
I’m’a facc t6 s i raméi, e gh’i 6 turnacc
a lii che ‘n del parla I’paria ‘ngosat.

E x¢&, pass pass, a m’s¢ vegnicc inacc

S0, fina al térs giru, ‘ndoe s’pdl cognoss

cosa sa fa giustissia a chéi danacc.

E adéss, per fav capi pid bé che poss,

ve dighe: A m’sé riacc a 6na grand’era...

A I’la circonda i bosch... e quésto i foss.

A I’¢ tota {i geru... e la laandéra

de Paladina i pagn podress destéend

I¢ ‘ndde no s’veéd gna i segn de primaéra.

L’¢ d’Africa ii desért, indoe no I’peénd
U frét... né I’vé mai so n¢ fiur ne foia.

Nu m’sé fermacc al bosch 1€ arént arént.

O vendéta de Dio... mé gh’avréss voia

che quei che i léss, podéss da ché 6n dgiada:

A I’ghe vegneress so la pel de poia,

D’anime bidte O vést Ona rossada
e tote le 1ociaa come potei,

in vari modi a I’ira comodada.

Vergli coi fis a I’aer come porseéi,
U quach 1¢ ‘n téra i staa rampinacc so,

tace curia come no 1’vula oséi.

Se quei che i cor se ved che i é de pio
a I’par che I’sées quéi ‘n tera i pid cativ

perche s’1 € pdch, 1 vusa tat de pid.
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S6 tot quel gran geru I'vé z6 foch viv
belase, a folde larghe e ben serade,

come che sO i nos-cc mucc vé z6 la niv.

Come Alessandro a vést, in di contrade
colde de I’India indoe che I’faa la guera,

fioca del cel le fiame come spade

che i se smorsaa gna ‘n dol toca la téra,
tat che per no ‘nda mia tocc in malura

I’a décc ai so soldacc: “Fo so la géra,

perdi mia tép... Saltéga sénsa pura
adoss ai fiame, apéna che la ria

e smorsé ‘1 foch col pestolaga sura;

cosé I’eterno ardur dal cél vegnia...
come f¢€ sech la géra se ‘mpiaa...

la zét de sura e sota la ristia.

Per tegn lonta ‘1 tormént nigii requiaa;
chi salta, chi se fréga, chi se storta:

come che adeéss se bala, a’ lur balaa.

Mé 6 comensat: «Maestro, té che scorta
te se sigira e che te € mai perdit

fo che con chi diaoi 1é a la porta,

chi él mai chel omassal che 'mdv gna ii dit,

che I’dérv gna boca e 1’vé ne ross né smort,

2N ¢

sota 0 tal piov?». E quel, che 1’s’¢ ‘ncorsit

che mé parlae de lii, a 1’a usat fort
con vus da malgarbat e (i fa da gnech:

«Come s6 stacc da viv, tal s6 da mort.
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E Giove a I’ciame ol sO magna, chel bech
che I’gh’a temprat, la sira d’I’iiltem dé,

ol félmen che I’m’a facc croda gio6 sech.

E I’ciame a’ 1 so laorécc, e sura mé
i piche 1 dopo 1’6ter, ma perdio,

no I’me sentira mai a di: “Gh’n’6 assé”.

Mé sé, la a Flegra, 6 vést 1l fa pio pio,
quando I’cridaa co le ma ‘n di caéi:

Viilcano, aidem per I’amur de Dio! »

«Come ‘] botér ghe vol s 1 casonseél,
la to rabia ghe vol sura al torment

perché ‘1 castigh al sées de pid e de mei».

Cosé I’gh’a décc ol Diica t6t mordent
come I’ie mai sentit; e po I’me dis

voltat invers de mé, pié Umanament:

«L’¢ quel re Capaneo: con sé€s re amis
al tép di tép a I’a Tebe assediat. ..

a I’gh’a Signur e inféren in di fis...
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Per questo a I’ciapa ‘1 frésch 1€ s6 ‘n chél prat».
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TRADUZIONE

L'amore che si porta dove si e respirato] mi ha fatto raccogliere i rametti, e glieli ho

restituiti| a lui che nel parlare pareva ingozzato.|| E cosi, passo passo, siamo andati avanti|
su, fino al terzo girone, dove si pud conoscere| cosa sa fare giustizia a quei dannati.|| E
adesso, per farvi capire meglio che posso,| vi dico: siamo arrivati a una grande aia...| La
circonda un bosco... e questo un fosso.|| E' tutta una ghiaia... e la lavandaia| di Paladina i
panni potrebbe stendere| Ii dove non si vede segno di primavera.|| E' d'Africa un deserto,
dove non pende| un frutto... né cresce mai fiore né foglia.| Noi ci siamo fermanti Ii al
bosco appresso appresso.|| O vendetta di Dio... io avrei voglial che quelli che leggono,
possano dar qui un‘occhiata:| gli verrebbe la pelle d'oca,|| Ho visto una torma d'anime
nude |E tutte piangevano come bambini,| in vari modi era accomodata. || Qualcuno con le
palle all'aria come maiali,| qualcuno li in terra ammucchiato,| tanti correvano come non
volano uccelli.|| Se quelli che corrono sono di piu,| pare che siano quelli in terra i piu

cattivi| perché se sono pochi urlano tanto di piu.

Su tutto quel ghiaione scende fuoco
vivo| piano, a falde larghe e ben chiuse,| come sui nostri monti scende la neve.|| Come
Alessandro vide, nelle contrade| calde dell'India dove faceva guerra| nevicare dal cielo le
fiamme come spade|| che non si spengono nemmeno nel toccare terra,| tanto che per non
andare tutti in malora| ha detto ai suoi soldati: "Andate sulla ghiaia,|| non perdete tempo...
Saltate senza paura| addosso alle fiamme, appena arriva] e spegnete il fuoco
calpestandolo;|| cosi I'eterno ardore dal cielo veniva...| come fieno secco la ghiaia si
accendeva...| la gente sopra e sotto arrostiva.|| Per tenere lontano il tormento nessuno
riposava;| chi salta, chi si sfrega, chi si storta:l come adesso si balla, anche loro
ballavano.|| 1o ho cominciato: «Maestro, tu che scorta| sei sicura e che non hai mai perso|
qui fuori con quei diavoli i alla porta,| chi € mai quell'omaccione che non muove un dito,|
che non apre bocca e non diventa né rosso né smorto,| sotto una tal pioggia?». E quello,
che si e accorto|| che io parlavo di lui, ha urlato forte| con voce da mal garbato e un fare
da adirato:|«Come sono stato da vivo, tal sono da morto.|| E Giove chiami il suo calderaio,
quel becco| che gli ha temprato, la sera dell'ultimo giorno,| il fulmine che mi ha fatto
cadere.|| E chiami ai suoi laureti, e sopra me| picchino uno dopo l'altro, ma perdio,| non
mi sentira mai a dire: "Ne ho abbastanza".|| 1o si, la a Flegra, I'ho visto far pio pio,| quando

gridava con le mani nei capelli:| Vulcano, aiutami per I'amor di Diol».|[«Come il burro ci
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vuole sui casoncelli,| la tua rabbia ci vuole sopra il tormento| perché il castigo sia piu e
migliore».|| Cosi gli ha detto il Duca tutto mordace| come mai l'avevo sentito; e poi mi
dice| voltato verso di me, piu umanamente:|| «é quel re Capaneo: con sei re amici| al
tempo dei tempi ha assediato Tebe...| ha Signore e inferno nei testicoli...|| Per questo

prende il fresco li su quel prato».
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CAPITOLO 5: 1 BRANI TRADOTTI DA AMBROGIO ARRIGONI (1954)

Rimangono scarne notizie su Ambrogio Arrigoni, autore certamente attivo tra gli anni
Trenta e gli anni Cinquanta del Novecento e citato praticamente solo dal Belotti; fu autore
di una discreta quantita di versi vernacoli pubblicati di quando in quando in alcuni brevi
opuscoli. Dopo il primo del 1934, intitolato Il fiore sotto gli occhi’®, pubblico 1l canto
del merlo™, 48, ol mort che parla ovvero la cronaca lampo in vernacolo di una folle
corsa per la conquista del mondo... conclusasi alla rovescia dei piani prestabiliti : rime...
sblocade’® e Aria de Beérghem’® firmandosi come “Ambros”. Compare come
partecipante al concorso di poesia dialettale “T. Grossi” di Treviglio come autore satirico
e pare venisse dalla Valle Brembana.

Nella sua ultima pubblicazione riporta la traduzione delle prime tre terzine del Canto
IIT dell’Inferno dantesco con la dicitura “Di prossima pubblicazione L’ INFERNO DI
DANTE IN BERGAMASCO?, libro che in realta non vide mai la luce.

La traduzione di queste poche terzine si discosta dall’originale per piu ragioni, a partire
dalla mancata anafora dei primi tre versi che toglie I’incisivita dantesca; 1’ Arrigoni poi
si dilunga, nel secondo verso, ad elencare la “perduta gente” che specifica essere “ladri,
pervertiti, assassini, bestemmiatori” inutilmente avvisati dal Signore le cui opere sono
sempre ben fatte. L’ultimo verso, “Urmai lassé¢ zo i1 braghe ché denacc.”, sembra
richiamare il nono verso del terzo canto della traduzione del 1895, dove 1’autore dice
“Chi vé det ché ‘1 laghe de fo 1 so stras” con un significato per lo meno simile dal
momento che talvolta in dialetto, con I’espressione “lagaga anche i braghe”, si intende
I’aver perso qualsiasi cosa.

Un secondo brano tradotto dall'Arrigoni é la Preghiera alla Vergine posta all'inizio del
Canto XXXIII del Paradiso, prima che San Bernardo introduca il Sommo Poeta alla
visione di Dio. Pare interessante paragonare questa alla traduzione proposta anche dal
Belotti nei Saggi. C'é da notare come entrambi cerchino di attenersi il piu possibile al

testo originale, partendo dall'ossimoro iniziale proseguendo con "figlia del tuo figlio",

" Non ¢ noto I’editore.

" Bergamo, Societa editrice Sant’ Alessandro, 1935.
2Bergamo, SESA: Societa Editrice Sant’ Alessandro.

" Bergamo, SESA: Societa Editrice Sant’ Alessandro, 1954.
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tradotto dai due bergamaschi con dei sinonimi: se I'Arrigoni al termine specifico per
"figlio", ricalcante I'italiano, il Belotti ricorre al termine "s-cét" che in dialetto indica piu
nello specifico il bambino, il fanciullo, anche se in certi luoghi e utilizzato
prevalentemente per indicare il "figlio".

Rispetto alla traduzione belottiana, che mantiene un tono piu alto e poetico ed é piu
attinente all’originale, quella dell’ Arrigoni pare avvicinarsi piu al parlato, sfruttando
parole pit comuni e uno stile piu semplice nella costruzione della frase, come traspare

anche dalle due terzine seguenti:

De quando Te se stacia preferida L'e per Te che la nostra imanita
I’¢ stacc per noter ol pi6 grand unur la s'¢ unurada tat, che ol Creatur
nobilitacc per Te, in Te m’confida compagn d'in om al sé lasat crea.
ch¢ t’ét métit al mond I’Eterno Amur In Te I'a podit nas ol santo amur,
e Li, che ‘1 Cél e la Téra I’a créat, che I'a scoldat i stéle e ‘I Paradis
Iailit che Té fosset Te ol pid bel fiur.™ e 1'a facc bota fora ‘1 pi6 bel fiar.”
(Ambrogio Arrigoni) (Bortolo Belotti)

Certo il dialetto resta lessicalmente piu povero della lingua nazionale, tuttavia il Belotti
dispone i vocaboli in maniera poetica e riuscita, dimostrando tutta la sua abilita letteraria
contro cui il secondo traduttore non riesce a rivaleggiare.

Anche la costruzione dell’endecasillabo risulta migliore nel Belotti, mentre
nell’ Arrigoni appare talvolta piu faticosa

Resta comunque anche quello proposto nel corrente capitolo un lavoro di qualche

merito che in attinenza all’originale si affida all’endecasillabo e alla terza rima.

" TIRABOSCHI, Vocabolario dei dialetti bergamaschi antichi e moderni, op. cit., volume 1, p.
1171.

> Da quando sei stata preferita! E stato per noi il pil grande onore| nobilitati per te, in te
confidiamo|| che hai messo al mondo I'Eterno Amore| e Lui, che il Cielo e la Terra ha creato,| ha
voluto fossi tu il piu bel fiore.

76 & per Te che la nostra umanita| si & onorata tanto, che il Creatore| come un uomo si ¢ lasciato
creare. || In Te ha potuto nascere il santo amore,| che ha scaldato le stelle e il Paradiso| e ha fatto

sbocciare il piu bel fiore.
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INFERNO, CANTO 111, vv. 1-9

Egni de dét, ve la d6 mé la miiida
lader, purcu, assassi, bestemiadur

la Osta stagiu de féra I’¢ fénida.

La parla ciar la lege del Signur
e chel che ‘1 vol 1I’€ semper t6t ben facc

L0 Gran Sapiensa, Giustissia, Amur.

Per semper, capit, s’irev avisacc
e chel che 1’¢ stacc dicc al cambia mia.

Urmai lassé zo i braghe ché denacc.

Egni de dét, ve la d6 me la miida
lader, purcu, assassi, bestemiadur

la Osta stagiu de féra 1’¢ fenida.

La parla ciar la lege del Signur
e chel che ‘1 vol I’¢ seémper t6t ben facc

L{ Gran Sapiénsa, Gilstissia, Amur.

Per séemper, capit, sirev avisacc
e chel che 1’¢ stacc dicc al cambia mia.

Urmai lassé z6 i braghe ché denacc.

TRADUZIONE

Entrate, ve la do io la smossa| ladri, porci, assassini, bestemmiatori| la vostra stagione di

fiera é finita.|| Parla chiaro la legge del Signore| e quello che vuole & sempre tutto ben

fatto| Lui grande Sapienza, Giustizia, Amore.||Per sempre, capito, siate avvisate| e quello

che & stato detto non cambia.| Ormai lasciate anche i pantaloni qui davanti.
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PARADISO, CANTO XXX, vv. 1-20

Vergine Madre, fi6la del to Fidl
la to timilta talment la gh’¢ piasida

che I’a facc dét de Te chel che li ‘1 pol.

De quando Té se stacia preferida
1’¢ stacc per noter ol pi6 grand unur

nobilitacc per Te, in Te m’confida

cheé t’ét meétit al mond I’Eterno Amur
e Li, che ‘1 Cél e la Tera I’a creat,

I’a iilit che T¢ fosset Te ol pi6 bel fiur.

In Te la Carita la sberlss tat;
sorgente de Speransa, a sta fontana

al sé riprénd anche ‘1 pi6 dispérat.

Madona béla, Te la gran sovrana,
cheéi ch’i dis d’iga mia bisogn de Te
I’¢ segn che 1 a perdit la tramontana.
Epdr anche ai cativ Té ghe stét dré

e sensa che i Té preghe e i Té domande

Te ghe fét troa la strada amo del bé.

A Te i ricor fidéncc de tote i bande
per la To gran bonta e misericordia

e che i To grassie semper i sé spande.
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Vergine Madre, fi6la del to Fidl
la to Umilta talment la gh’¢ piasida

che I’a facc dét de Té chel che li ‘I pol.

De quando Te sé stacia preferida
I’¢ stacc per néter ol pid grand unur

nobilitacc per Te, in Té m’confida

che t’ét metit al moénd I’Etérno Amur
e L, che ‘1 Cél e la Téra I’a creat,

I’a ulit che Te fosset Té ol pid bel fiur.

In Té la Carita la sherlis tat;
sorgente de Speransa, a sta fontana

al se riprénd anche ‘I pi6 disperat.

Madona béla, Té la gran sovrana,
chéi ch’i dis d’iga mia bisogn de Té

I’¢ ségn che i a perdit la tramontana.

Epdr anche ai cativ Te ghe stét dré
e sensa che i Te préghe e i Te domande

Te ghe fét troa la strada amo del bé.

A Té i ricér fidéncc de téte i bande
per la To gran bonta e misericordia

e che i To grassie semper i se spande



TRADUZIONE

Vergine Madre, figlia del tuo figlio| la tua umilta talmente gli & talmente piaciuta| che ha
fatto dentro di te quel che lui pud.|| Da quando sei stata preferita| & stato per noi il piu
grande onore| nobilitati per Te, in Te confidiamol|| che hai messo al mondo I'Eterno
Amore| e Lui, che Cielo e Terra ha creato,| ha voluto che fossi Tu il piu bel fiore.|| In Te
la carita splende molto;| sorgente di Speranza, a questa fontana| si riprende anche il piu
disperato.|| Madonna bella, Tu la gran sovrana,| quelli che dicono di non aver bisogno di
Te| hanno perso la tramontana. || Eppure segui anche i cattivi| e senza che ti preghino e ti
chiedano| fai ancora trovar loro la strada del bene.|| A Te ricorrono fiduciosi da tutte le

parti| per la Tua grande bonta e misericordia| e che le tue grazie sempre si diffondano.

76



CAPITOLO 6: LA TRADUZIONE DI S. SAVOLDELLI (2008)

La traduzione di Savoldelli si pone come continuazione alla Preghiera alla Vergine tradotta da

Bortolo Belotti, parte che compone le prime sette terzine del Canto XXXII1 del Paradiso.
Dell’autore poco si sa: ¢ bottegaio ¢ nell’introduzione al suo lavoro scrive: «chiedo aiuto all'
eventuale visitatore bergamasco, conoscitore di Dante, di darmi una mano, inviandomi anche solo
qualche terzina in bergamasco». Questa analisi non si pone come fine quello di criticare la
traduzione ma intende solamente integrarla in un lavoro riguardante le versioni in bergamasco
della Divina Commedia, correggendo eventuali errori e adattandola all’attuale grafia del dialetto.
Il brano si compone di 41 terzine pubblicate, nel marzo del 2008, sul sito dell’autore

(www.savoldelli.net) ed e caratterizzato da estrema semplicita, essendo composto da versi liberi

disposti a terzine dove il primo verso rima con il terzo. Questo schema viene man mano rispettato
sempre meno e spesso i rimanti sono la stessa parola. Ad esempio, nei versi 34-35 utilizza “negot”
in una rima baciata e per due volte nel giro di poche terzine ricorre alla rima “ergdt-nego6t”; in altre
terzine, ad esempio quelle tra i versi 70-78, utilizza tre versi in rima baciata. Infine, in altri casi,
forse per pronuncia sbagliata, le rime si riducono a semplici allitterazioni.

Intento del Savoldelli (il cui prenome non é trasmesso da nessuna fonte) é dare una traduzione
piu fedele possibile all’originale, impiegando talvolta termini prettamente bergamaschi: al verso
47 si legge il termine “crapot”, utilizzato spesso per dire a qualcuno che e un testone, o al verso 86
“angelot” per dire “bambino”, termine spesso sulla bocca delle persone piu anziane per riferirsi a
un bambino piccolo.

Il linguaggio é semplice e lineare, gli accenti sono utilizzati in modo incerto (la parola “niente” &
scritta alternativamente “negot” e “negot”; “luce” scritta sia come “luce” che come “liice”) e ci0
rende ancor piu difficile stabilire quale varieta di bergamasco venga utilizzata dall’autore, che
ricorre ad una grafia personale e vicina al parlato (il suono [f] a fine parola & sempre reso come
<f>, mentre [t] si adatta alla grafia del Ducato di Piazza Pontida a fine parola, figurando talvolta
come <d>. Il suono [s] & espresso in maniera insicura in posizione intervocalica o a fine parola,
talvolta come <s>, talvolta come <ss>, mentre [z] € sempre espresso come <z>).

Il lavoro svolto sul testo ha previsto un avvicinamento della grafia a quella ducale con
I’inserimento, la cancellazione o I’adattamento degli accenti, la correzione degli errori di battitura
e altre correzioni varie. A differenza della pubblicazione si é preferito iniziare da capo la

numerazione dei versi e non porli come continuazione alla traduzione del Belotti.

77


http://www.savoldelli.net/

Me che l'inferno lo ést dal fond
E s0 riat fin ché edéndo 6na a 0na,

Tote i anime del mond,

Te supliche de fam I'unur
E de dam la forsa de alsa i 6cc,

Per pddi ét ol s6 splendur.

La Oia de edet I'era tanta, ma mai ise
Come adess, olerés chel 10 La edéss,

L'é che spere che i orassiu i sies asse.

Anche se I'ha pecat e I'e (i mortal,
Coi t0 preghiere ta pddet daga
La possibilita de podi ardal.

Spere o0 Regina che te daghet 6na ma,
Percheé dopo che la ést la lice,

La slperbia la faghe mia dana.

Che la to protesiu la preserve be,
Arda la Beatrice con quate anime,

| té prega, insema a mé.

I S0 occ, da Signur isé veneracc,
| faa capi che i me orasiu i ghe piazia

Da come sO S. Bernardo iéra fisacc.

Alura 1é, ol Signur la cominciat a arda
Indéna manera, che adoma lé

L'éra buna de fa.

Urmai che sére visi a contemplal
Ol me penser I'era adoma chel
Finalmente podie amiral.
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Mé che l'inférno 1’6 ést dal fond
E s6 riat fin ché edéndo 6na a 6na,

Tote i anime del ménd,

Te slpliche de fam I'unur
E de dam la forsa de alsa i 6cc,

Per pddi éd ol s6 splendur.

La Oia de édet I'éra tanta, ma mai issé
Cbme adéss, oleréss che 1 La edess,

L'é che spére che i orassiu i sies asse.

Anche se I'a pecat e I'e U mortal,
Coi t0 preghiére ta pddet daga
La possibilita de podi ardal.

Spere o0 Regina che te daghet éna ma,
Perché dopo che I’a ést la llce,

La supérbia la faghe mia dana.

Che la to protessiu la preserve bé,
Arda la Beatrice con quate anime,

| te préga, insema a mé.

| s 6ce, da Signur issé veneracc,
| faa capi che i mé orassiu i ghe piasia

Da céme sO S. Bernardo i éra fissacc.

Alura 1é, ol Signur I’a cominciat a arda
In d’6na manéra, che adoma 1é

L'éra buna de fa.

Urmai che sére visi a contemplal
Ol mé pensér I'éra adoma cheél

Finalmente podie amiral.



Per fam capi che podie arda so
S. Bernard al me ardaa el grignaa

Ma me, sere zemo dré a arda so.

Adés che edie semper pid bé,
Ol cor dela luce la me faa capi,

Che ol vero bé I'éra nassit I'e.

A sto punto I'era t6t talmét ciar e fort,
Che a spiega, i parole i val négot,

E a la la memoria la regordaa negot.

Come quando ol sogn I'é bél,
Te se desdet e ta set contet,
Anche se te se regordet pid qual él.

Me so in de stésa lésta,
Ol me cor I'e tot contét,

Ma regorde poc la bélessa ésta.

Come la nif al sul la sparés,
Isé i parole dela Sibilla scrice soi foie

Che col vent i ula prope fés.

O signur te sét pi6 gran de tot,
Fo portada del me crapot,

Al me co faga regorda ergot.

Daga ala me lengua la capacita,
De faga capi a chi egnera,
Chel che o podi contempla.

Perché pdde faga rintruna indel co
Almeno inpo, con ches-ce vers,

Chel to valur al venzera so tot.
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Per fam capi che podie arda so
S. Bernard al me ardaa e I’grignaa

Ma mé, sére zemo dré a arda so.

Adess che edie semper pio be,
Ol cor de la liice la me faa capi,

Che ol véro bé I'éra nassit 1é.

A sto punto I'éra tot talmét ciar e fort,
Che a spiega, i parole i val negét,

E a’ la memoria la regordaa negot.

Come quando ol sogn I'é bél,
Te se desdet e ta sét contét,
Anche se te se regordet pid qual él.

Mé s6 in de stéssa lésta,
Ol mé cor I'e tot contét,

Ma regorde p6ch la beléssa ésta.

Come la niv al sul la sparés,
Issé i parole de la Sibilla scrice soi foie

Che col vent i ula prope féss.

O Signur te sét pi6 grand de tot,
FO portada del mé crapot,

Al mé c6 faga regorda ergot.

Daga a la mé lengua la capacita,
De faga capi a chi egnera,
Chél che 0 podi contempla.

Perche pdde faga rintruna in del cé
Alméno imp0, con ches-ce Vers,

Che ‘I to valur a I’venzera so tot.



Fam turna impo de memoria,
Per pddi scrif i vers,

Chi (tera la to vitoria.

Me regorde che per ardal,
Me tocat és ardimentus, ma a la fi,

Ghe so riat a contemplal.

Quata grasia cghe go (t,
Padi sbircia la liice eterna,

Prope come avres ol(t.

O est La, prope néla luce, la in fond,
Come ol s6 amur al tégn insema tot,

Anche chel che divideres ol mond.

O ést ol perche el percome,
La materia I'é tegnida inséma,

Ma adés so mia spégat come.

Pense prope de i ést ol cor,
Del percheé I'iinierse al nas el mor,

Perché adoma a pensega, sto bé indel cor.

So finit pi6 tant me nel balu,
Che i om in 25 sécoi de desmentegu

Del stlipur de Nettu a et I'Argo s6l barcu.

Col me c0 tot sére lé a fisal,
To6t atent a contemplal,
Col cor in fiame, sighetae a ardal.
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Fam turna impé de memoria,
Per pddi scriv i vers,

Ch’i (tera la to vitoria.

Me regorde che per ardal,
M’¢ tocat ess ardimentus, ma a la fi,

Ghe so riat a contemplal.

Quata grassia che gh’6 (t,
Padi sbircia la llce etérna,

Prope come avress olit.

O ést 13, prope ne la liice, 1a in fond,
Come ol so amur a I’tégn insema tot,

Anche chél che divideréss ol moénd.

O ést ol perché e ‘I percome,
La matéria I'e tegnida inséma,

Ma adess s6 mia spiegat come.

Pense prope de i ést ol cor,
Del percheé I'iinierse a I’nas e I’mor,

Perché adoma a pensaga, sto bé in del cor.

S6 finit pi6 tant mé nel balu,
Che i 6m in 25 sécoi de desmentegu

Del stiipur de Nettu a ed I'Argo s6l barcu.

Col mé c6 tot sére 1é a fissal,
Tot atéent a contemplal,

Col cor in fiame, sighetae a ardal.



A et la so liice séré tat ciapat,
Che a negot d'oter ghe riae a arda

E gna ol co ghé riae a gira.

Adoma L al pdl fat contet,
Riaaet L, I'e ol nost be,

Sensa LU ta saret semper scontet.

Urmai me regorde pid negot.
E chel che regorde spol mia spiégal,

Perche me spiégherés come (in angelot.

Mia percheé in dela liice che svedia,
Ghéra ergot d'oter che lizia,
Ol s0 splendur al cambiaa mia;

Urmai la me inteligensa la capit ergot,
Sere me che cambiae la vista,

Percheé la sostansa, la cambiaa negot.

In de la luce, prope in del mes
Tri sercc me parit de ét

De tri colur divers e grancc istes.

U al venia fo de l'oter,
Come du arcobaléni che ise speccia,

Ol térs, come foch, al nassia di du oter.

I me parole i val poch, per capi det ergot
O per illimina ol concét,

Anse pill che poch i val negot.

O lice eterna, det de té I'¢ la to ezistensa,
Adoma te, te sé capesét,

E ta godet de la to essensa.
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A éd la so llce sére tat ciapat,
Che a negot d'Oter ghe riae a arda

E gna ol cé ghe riae a gira.

Adoma Lu a I’pdl fat contét,
Ria a éd Lu, I'e ol nost bé,

Sénsa L ta sarét semper scontét.

Urmai me regorde pid negot.
E chél che regorde s’p6l mia spiegal,

Perché me spiegheréss come in angelot.

Mia perche in de la liice che s’vedia,
Gh’éra ergét d'Gter che llizia,
Ol so splendur a I’cambiaa mia;

Urmai la mé inteligensa I’a capit ergét,
Sére mé che cambiae la vista,

Perche la sostansa, la cambiaa negot.

In de la llice, prope in del mes
Tri sércc m’e parit de éd

De tri colur divers e grancc istess.

U a I’vegnia o de I'Gter,
Come du arcobaléni che i se spécia,

Ol ters, come foch, a I’nassia di du oter.

I mé parole i val pdch, per capi dét ergét
O per ilimina ol concét,
Anse pi0 che poch i val negot.

O lice etérna, dét de té I'e la to esisténsa,
Addma té, te se capésset,

E ta godet de la to essensa.



Ol sercc, che dal prim al nasia,
Come 6na llce al rifletia

E go ardat pi6 bé che s'pddia.

Ghéra det, col steés colur dizegnada
Ona figiira umana,

Che con atensiu lo fisada.

Come U geometra imbranat, tot ciapat
A misira e a fa quadra

U progét trop complicat.

Isé a me ardando chel splendur,

Olie capi ol ligam qual'era,

Cheél tégnia inséma la figtra col Signur.

Anche se la me crapa I'é mia 6na sima,
Ol Signur con d'li s-ciaru de luce,

Ol mistero al me Utat a capil prima.

La me fantazia la se sentia fiaca,
Ma ol me esser al giraa a mela
Perché col Signur as bat mia la fiaca,

Il s0 amur gira anche sul e stela.
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Ol sércc, che dal prim a I’nassia,
Come 0Ona llice a I’rifletia

E gh’6 ardat pi6 bé che s'pddia.

Gh’éra dét, col stess colur disegnada,
Ona figiira imana,

Che con atensiu 1’6 fissada.

Come U geometra imbranat, tot ciapat
A misiira e a fa quadra

U progét trop complicat.

Issé a> mé ardando chél splendur,
Olie capi ol ligam qual‘éra,
Che I’tegnia inséma la figiira col Signur.

Anche se la mé crapa I'é mia 6na sima,
Ol Signur con d't s-ciaru de llice,

Ol mistéro a I’m’¢ utat a capil prima.

La mé fantasia la se sentia fiaca,
Ma ol mé esser a I’giraa a méla
Perche col Signur a s’bat mia la fiaca,

Ol so amur gira anche sul e stéla.



TRADUZIONE

lo che I'Inferno I'no visto dal fondo| E sono arrivato fino qui vedendo una a una| Tutte le
anime del mondo,|| Ti supplico di farmi I'onore| E di darmi la forza di alzare gli occhi,|
Per poter vedere il suo splendore.|| La voglia di vederti era tanta, ma mai cosi| Come
adesso, vorrei che lui lo vedesse,| € che spero che le orazioni siano abbastanza.|| Anche
se ha peccato ed e mortale,| Con le tue preghiere puoi dargli| La possibilita di poterlo
guardare.|| Spero o Regina che tu gli dia una mano,| Perché dopo che ha visto la luce,| La
superbia non lo faccia dannare.|| Che la tua protezione lo preservi bene,| Guarda la
Beatrice con quante anime,| Ti pregano, insieme a me.|| | suoi occhi, dal Signore cosi
venerati,| Fanno capire che le mie orazioni gli piacevano| Da come su San Bernardo eran
fissati.|| Allora Ii, il Signore ha cominciato a guardare| In una maniera, che solo lei| Era
capace di fare.|| Ormai che ero vicino a contemplarlo| 1l mio pensiero era solo quello|
Finalmente potevo ammirarlo.|| Per farmi capire che potevo guardare su| San Bernardo
mi guardava e rideva| Ma io stavo gia guardando in su,|| Adesso che vedevo sempre

meglio,| Il cuore della luce mi faceva capire,| Che il vero bene & nato Ii.

| A questo punto
era tutto talmente chiaro e forte,| Che a spiegare, le parole non valgono niente,| E anche
la mia memoria non ricordava nulla.|| Come quando il sogno é bello,| Tu ti svegli e ti
senti contento,| Anche se non ti ricordi pit qual é.|| 1o sono nella stessa lista,| Il mio cuore
e tutto contento,| Ma ricordo poco la bellezza vista.|| Come la neve al sole sparisce,| Cosi
le parole della Sibilla scritte sulle foglie| Che con il vento volano molto.|| O Signore tu
sei piu grande di tutto, Fuori portata dal mio testone,| Alla mia testa fa ricordare
qualcosa.|| Da alla mia lingua la capacita| Di fargli capire a chi verra| Quello che ho potuto
contemplare, || Perché possa far ritornare in mente| Almeno un po’, con questi versi,| Che
il tuo valore vincera su tutto.|| Fammi tornare un po' alla memoria,| Per poter scrivere i
versi,| Che aiuteranno la tua vittoria.|| Mi ricordo che per guardarlo,| Son dovuto essere
ardimentoso, ma alla fine,| Sono riuscito a contemplarlo.|| Quanta grazia che ho avuto,|
Poter shirciare la luce eterna,| Proprio come avrei voluto.|| Ho visto la, proprio nella luce,
la in fondo,| Come il suo amore tiene insieme tutto,| Anche quello che dividerebbe il
mondo.|| Ho visto il perché e il per come,| La materia e tenuta insieme,| Ma adesso non
so spiegarti come.|| Penso proprio di aver visto il cuore,| Del perché I'Universo nasce e

muore,| Perche solo a pensarci, sto bene nel cuore.|| Son finito piu io nel pallone| Che gli
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uomini in 25 secoli di oblio| Dello stupore di Nettuno a vedere Argo sul barcone.|| Con
la mia testa ero li a fissarlo,| Tutto attento a contemplarlo,| Con il cuore in fiamme,
continuavo a guardarlo|| A vedere la sua luce ero tutto preso,| Che a nient'altro riuscivo a
guardare| E nemmeno la testa riuscivo a girare.|| Solo lui puo farlo contento,| Arrivare a
vedere lui, € il nostro bene,| Senza lui sarai sempre scontento.|| Ormai mi ricordo piu
niente,] E quello che ricordo non si puo spiegare,| perché mi spiegherei come un
bambino.| Non perché nella luce che si vedeva| C'era qualcosa d‘altro che brillava,| Il suo
splendore non cambiava;|| Ormai la mia intelligenza ha capito qualcosa,| Ero io che
cambiavo la vista,| Perché la sostanza non cambiava nulla.|| Nella luce, proprio nel
mezzo| Tre cerchi mi e parso di vedere| Di tre colori diversi e grandi uguali.|| Uno usciva
dall'altro,| Come due arcobaleni che si specchiano,| Il terzo, come fuoco, nasceva dagli
altri due.|| Le mie parole valgono poco, per capirci qualcosa| O per illuminare il concetto,|
Anzi piu che poco valgono niente.|| O luce eterna, dentro di te é la tua esistenza,| Solo tu
ti capisci,| E godi della tua essenza.|| Il cerchio che dal primo nasceva,| Come una luce lo
rifletteval E I'no guardato meglio che si poteva.|| C'era dentro, con lo stesso colore
disegnata,| Una figura umana,| Che con attenzione I'no fissata.|| Come un geometra
imbranato, tutto preso| A misurare e far quadrare| Un progetto troppo complicato.|| Cosi
a me guardando quello splendore,| Volevo capire il legame qual era,| Che teneva insieme
la figura con il Signore,|| Anche se la mia testa non e una cima,| Il Signore con un chiarore
di luce,| Il mistero mi ha aiutato a capirlo prima.|| La mia fantasia si sentiva fiacca,| Ma
il mio essere girava a mille| Perché con il Signore non si batte la fiacca,| Il suo amore gira

anche il sole e la stella.
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CAPITOLO 7: PARODIE BERGAMASCHE

Il vasto panorama letterario del dialetto bergamasco nel corso del XIX e XX secolo ha
offerto esempi di vera e propria parodia della Commedia con I’impiego di personaggi e
situazioni completamente differenti rispetto all’opera originale e certamente pitt comici.
Una delle prime, anche se non in dialetto ma in lingua italiana, € Commedia nella nostra
tragedia’’, opera composta da Giuseppe Fermo Terzi (Mornico Sul Serio, 1890-1955),
uno dei tanti animatori del primitivo Ducato di Piazza Pontida e autore di molti scritti
dialettali tra i quali spicca Gioppineide’®, collana di sonetti dedicata alla figura della
maschera bergamasca Gioppino.

Nella sua parodia il Terzi utilizza le terzine dantesche e racconta del suo viaggio sotto
la guida di Giacinto Gambirasio™ attraverso le varie localita della bergamasca che
fungono da gironi danteschi: i peccati non sono quelli tradizionali ma divengono le
cattive usanze della societa moderna. Si limita ai primi venti canti e attacca in alcuni
passi ’appena terminato governo fascista e i danni procurati all’Italia, in particolare nei
versi seguenti:

Quei che fer d’Italia una gran valle

Di lacrime cui il sangue fu congiunto
D’un popolo ingannato a suon di balle
E col miraggio di nefasta meta

‘ve giungere doveva a nude spalle.

Di certo contemporaneo, ma pubblicato solamente nel 2018 grazie all’impegno di
Umberto Zanetti, € Giopi a [’Inféren del poeta e scrittore Giuseppe Cavagnari (Romano
di Lombardia, 1860-1940) la cui stesura si protrasse per tutta la seconda meta degli anni
Venti fino al 20 novembre 19308; I’edizione moderna ¢ basata sull’unico dattiloscritto

donato dall’autore a Giacinto Gambirasio e da lui passato poi allo Zanetti nel 19708,

" Bergamo, Fratelli Carrara, 1945.

8 Bergamo, Edizioni Orobiche, 1954: venne pubblicato il primo volume.

" Poeta dialettale bergamasco vissuto tra 1896 e 1971, divenuto sindaco di Seriate e unico autore
in bergamasco incluso nella raccolta Poesia dialettale del Novecento di Pier Paolo Pasolini.

8 |a data € riportata in uno dei manoscritti.

81 GIUSEPPE CAVAGNARI, Giopi a I’Inféren, Bergamo, Lubrina Bramanti Editore, 2018, p. IX.
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Il Cavagnari scelse di utilizzare il metodo del travestimento per coniugare I’amore per
I’opera dantesca, simbolo del Risorgimento, e 1’inalienabilita del dialetto bergamasco e
della cultura locale dei quali si promuoveva sempre piu 1’abbandono per abbracciare la
lingua e la cultura nazionali.

L’opera si compone di trentacinque canti: ai trentaquattro originali il Cavagnari
aggiunse un prologo in cui spiega perché ha scelto il Gioppino, maschera bergamasca,
come protagonista e ha invece rinunciato al personaggio di Dante e quindi ad una
traduzione fedele: il protagonista, schietto, grezzo, grossolano, ma spontaneo e sincero,
mettera a dura prova la pazienza di Virgilio numerose volte durante il viaggio nell’ Aldila.

Nell’opera del Cavagnari si alternano episodi fedelmente ripresi dalla Commedia e
altri lasciati alla fantasia dell’autore, come la rievocazione della nonna del Giopi nel
secondo canto.

La lingua & un bergamasco di Romano di Lombardia abbastanza arcaico, a cui si
mescolano voci del mondo contadino (con proverbi e metafore) spesso difficili da
comprendere e parole volgari tipiche dei volgarizzamenti di opere illustri. L’uso
dell’endecasillabo limita tuttavia il dialetto e da spesso origine a iati e cacofonie®.

Ultima in ordine di tempo ¢ ’opera di Federico Mezzanotte (Caravaggio, 1931) che
per anni ha svolto la professione di maestro nel suo paese natale, del quale, tra 1983 e
1988, ¢ stato anche sindaco. Nel 2011 ha pubblicato, in un’edizione fuori commercio, La
Di-vino Commedia, parodia in tipico dialetto della bassa bergamasca e grafia personale
attraverso la quale si ricostruisce, in trentaquattro canti, la storia del paese di
Caravaggio®.

Si tratta del comico viaggio di un ubriaco che all’inizio si perde nel bosco del fontanile
di Brancaleone e, mentre sta facendo pascolare il suo mulo, e raggiunto da una guardia

ecologica decisa a multarlo. Viene salvato dall’intervento da un compagno di bevute che

8| e informazioni sono tratte da VITTORIO MORA, Prologo ed Atto primo dell’Aminta di
Torquato Tasso nella versione in dialetto bergamasco di Giuseppe Cavagnari (p. 10), da
UMBERTO ZANETTI, Poeti dialettali bergamaschi del Novecento (p. 38), da GIUSEPPE
CAVAGNARI, Giopi a I’Inféren, Bergamo, Lubrina Bramani Editore, 2018.

8 FA. TINAGLIA, La Divina Commedia in dialetto & di un maestro di Caravaggio, Eco di
Bergamo, 15 giugno 2012.
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cerca di rabbonire il tutore della legge, mentre il protagonista fugge con il suo animale
raggiungendo le fontane Vascapine®.

Qui invoca la fata delle Scapine e in un secondo momento vede un calesse trainato da
un morello con occhi fiammeggianti che immagina essere il diavolo dantesco che va
raccogliendo le anime da portare all’ Acheronte:

'L curia dé ulada cumé 'n diret

e 'l faa scapa 'ndi foss i ucocc

ché, 'nriaai Scapine i gh'era 'l bechét.
G'o dumandat a la guida spirittal

chi I'era perché ma 'nsiispetia 'l sufiét
cha 'l gh'era I 'nséma a 'l sd nigher caal,
na bela beéstia 6lta, svelta, maestusa

c6n du 6cc chi scricaa 'n réss bestial &

Il testo procede con il protagonista che visita svariate localita del comune di
Caravaggio, riscoprendone via via la storia e i personaggi. Alla fine, dopo aver tentato
inutilmente di imitare Dante, ammette di non essere sempre riuscito a trovar rime e
mantenere il verso endecasillabo, di aver perso spesso il filo logico del racconto. Alla fine
si ritrova in Val Senales dove si imbatte in Otsi, cacciatore preistorico sepolto tra i ghiacci
dopo essere stato colpito a morte da una freccia. Dopo aver evocato un Natale tragico per

il corpo degli alpini durante la campagna di Russia nel 1940, I'autore chiude l'opera:

Ciao, Inféren: Dant de fo a ri-ét i stele,
me, strach, dé dét a ri-pusa 'n di stale,
tremardl sota 'n tecc bianch mé i siimele.
Adeés pdde desliga de 'l pensér i ale

e ché 'l tase 'l nigher barbera s¢ 'l font.

Ede 'ndé 'n cél blo & 16ster dé gale

8 Fontanile naturale a est della frazione Masano e vicino alle cascine Purgatorio e Inferno.

8 Correva di volata come un dirett|e faceva scappare nei fossi tutti gli oconi| che, sulla riva delle
Scapine avevano il becchetto|Ho chiesto alla guida spirituale| chi era perché mi insospettiva il
soffietto|| che aveva lui insieme al suo nero cavallo,| una bella bestia alta, svelta, maestosal con

due occhi che brillavano di un rosso bestiale.
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an cuader crit, angrimét ché 'l gira 'n tont

méi di stele dé granda la Divina

e 'l vl ves 'n riciam gréf per tot' al mont®e,
Nota importante per questo testo ¢ da fare sulla grafia, risolta in maniera personale dall’autore: in
particolare sfrutta <§> per il suono [z] intervocalico e non si adatta alle regole ducali per quanto

riguarda i suoni [t] e [f] a fine parola, sempre risolti come <t> e <f>.

8 Ciao Inferno: Dante fuori a riveder le stelle,| io, stanco, dentro a riposare nelle stalle,| tremante
sotto un tetto bianco come le ....|| Adesso posso slegare le ali del pensiero| e taccia il nero barbera
sul fondo.| Vedo nel cielo blu e lustro dei fiocchi|| un quadro crudo, puntinato che gira in tondo|

meglio delle stelle della grande Divina| e vuole essere richiamo pesante per tutto il mondo.
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PICCOLO GLOSSARIO

Questo glossario elenca le voci bergamasche piu caratterizzanti estrapolate dai testi
proposti in questo scritto e non riporta voci quali articoli, preposizioni, travestimenti

fonetici di vocaboli italiani con facili corrispondenze fonetiche.

Lo strumento principale utilizzato nella compilazione del glossario é stato il Vocabolario
dei dialetti bergamaschi antichi e moderni di Antonio Tiraboschi, ma sono stati utili per
alcune voci il Vocabolario bergamasco-italiano per ogni classe di persone e
specialmente per la giovent®” di Stefano Zappettini e il vocabolario di Bonifacio
Salmarani dedicato al dialetto di Crema, intitolato Vocabolario cremasco-
italiano®,Altro strumento utile & stata la raccolta delle poesie di Pietro Ruggeri da

Stabello curata da Piera Tomasoni nel 1979.

Per la trascrizione delle parole sono state seguite le regole del Ducato di Piazza Pontida

(si veda I’elenco nell’Introduzione).

87 Bergamo, Tipografia Pagnoncelli, 1859.

8 Crema, a spese dell’autore, 1852.
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A belase: piano
Adoma: solo
Adoss: addosso
Agher: aspro
Alsa: alzare
Amira: ammirare
An: anno

Angel: angelo
Angelot: bambino
Anima: anima

AOtON: autunno

Ardimentus: ardimentoso

Arent: appresso
Asnada: stupidaggine
Asen: asino

Asit: aceto

Asnu: stupido (lett. grande asino)

Ass: asse

Assal: assale
Assassi: assassino
Atensiu: attenzione
Av: ape

Avisat: avvisato
Bachét: ramoscello
Badanai: fracasso
Baga: bere

Bagai: bagaglio
Bagher: vettura
Bala: ballare

Balu: pallone

Bamboss: bamboccio
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Baraca: baracca (dei burattini)

Barcu: barcone
Bech: becco, caprone
Beléessa: bellezza

Bera: pecora

Bestemiadur: bestemmiatore

Bi6t: nudo

Bisogn: bisogno
Biv: bere

Boassa: feci bovine
Bdca: bocca
Bombass: bambagia
Borlanda: guazzabuglio
Bdsch: bosco

Bossi: boccetta
Bote: botte

Botér: burro

Brenta: nel

Brich: pendio
Broche:

Brod: brodo

Burla zo: cadere

Ca: casa

Ca: cane

Caal: cavallo
Caasla: cavarsela
Cadenass: catenaccio
Calonech: canonico
Camina: camminare
Camisa: camicia

Campa: vivere



Cansu: canzone
Capi: capire
Cardinal: cardinale
Carét: carretto
Caridla: cariola
Cascia/Cassa: caccia
Cativ: cattivo

Cél: cielo

Céra: aspetto

Césa: chiesa

Ciar: chiaro

Cipa: cinguettare
Ciapa: prendere
Ciapi: chiappetta
Cioch: ubriaco
Ciucio: stupidotto
Cheéssa: cavezza
Chiei: capelli

Co: testa

Col: collo

Cola: colla

Coldéra: caldaia
Colech: colico
Colerina:

Colina: collina
Colur: colore
Comensa: cominciare
Complicat: complicato
Concet: concetto
Condanat: condannato

Conta so: raccontare
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Contempla: contemplare
Contét: contento
Conoss: conoscere
Consulta: consultare
Cor: correre

Car: cuore

Costomat: abituato
Crapa: testa

Creansa: educazione
Crepa: morire

Dana: dannare

Danat: dannato

Davri: aprire

Dé: giorno

Delicat: delicato
Descor: discutere
Deseért: deserto
Desmentegu: in Savoldelli
traduzione di "oblio™
Destend: stendere
Dét: dentro
Diabolech: diabolico
Diaol: diavolo
Disegnat: disegnato
Disperass: disperarsi
Disperat: disperato
Dividi: dividere
Dotur: dottore
Dolur: dolore

Dols: dolce

Drécc: dritto



Durd: tordo
Ed/edi: vedere
Egni: venire
Elessiu: elezione
Era: aia

Ergot: qualcosa

Ess: essere

Esposissiu: esposizione

Etérno: eterno
Fadiga: fatica
Fécc: affitto
Fél: fiele

Féra: fiera
Févra: febbre
Fiach: fiacco
Fiada: fiatare
Ficass: ficcarsi
Fidech: fegato
Fident: fiducioso
Fioca: nevicare
Fiol: figlio

Fis: testicoli
Fissa: fissare
Fissat: fissato
Fiur: fiore
Foch: fuoco
Foia: foglia
Fola: calpestare
Folda: falda
Folet: folletto

Foélmen: fulmine
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Fond: fondere

Fond: fondo

Fora: fuori

Forestér: forestiero
Férmighére: formicaio
Forsa: forza

Fort: forte

Fosch: buio

Foss: fosso

Fra: frate
Frecass/fracass: fracasso
Frécc: freddo

Frésch: fresco

Fréssa: fretta

Frosta: frusta

Frot: frutto

Furca: forca

Fute: sciocchezze, fandonie
Gaiofa: tasca

Galantom: gentiluomo
Géra: sabbia

Geru: ghiaione

Giornal: giornale

Giru: girone

Gilra: giurare
Gilstissia: giustizia
Gnéch: arrabbiato
Gnoch: gnocco

Goésa: goccia. Nel dizionario

Gambarini-Francia la parola €



segnalata con il significato di

“ghiro”.

G0ss: gozzo

Grass: grasso
Grassia: grazia

Gri: grillo

Grigna: ridere

Gula: volare

1ér: ieri

lldmina: illuminare
Imbranat: imbranato

Imbroi: imbroglio

Impastéla: addomesticare

Impiastra: sporcare

Impissa: accendere

In boléta: in depito (let. "in

mutande™)
Incontrare: contrario
Inda via: andare via
Indré: indietro
Indrissa: drizzare
Indulgent: indulgente
Incolat: incollato
Infiat: gonfio, pieno
Ingosat: ingozzato
Inorbi: accecare
Indtel: inutile
Insogn, sogn: sogno
Inteligensa: intelligenza
Interéss: interesse

Intraegni: succedere
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Ispaént: spavento
Istéss: come
Laandéra: lavandaia
Lader: ladro

Laga sta: lasciar stare
Laorét: laureto
Lard: lardo

Lasso: lassu

Lati: latino

Laur: cose

Lea: togliere
Lendenu: pigrone
Léngua: lingua
Léss: leggere

Lésta: lista

Letam: letame
Ligam: legame
Ldch: luogo

Lonta: lontano
Losch:losco
Loserta: lucertola
Lce: luce

Lizi: brillare

Ma: mano

Magher: magro
Maia: mangiare
Manéra: maniera
Maruda: maturare
Mat: matto
Materass: materasso

Matina: mattina



Mél: miele Occ: occhio

Meélga: mais Odur: odore
Memoria: memoria Ofésse: Officio
Mena: portare Oia: voglia

Mercat: mercato Ogiada: occhiata
Mess: mezzo Oli: volere

Mestér: lavoro Oltass: voltarsi
Mida: mucchio Om: uomo

Mis: mese Omassal: omaccione
Misura: misurare Onge: unghie

Madca: sciocca Ondur: onore

Mol: molle Or: oro

Méla: mola Orassiu: orazione
Momént: momento Orbe/orbo: orbo
Moénd: mondo Oroloi: orologio
Monega: monaca Ortiga: ortica
Mordent: mordace Oselanda: vd Oseléra
Mort: morto Oseléra: uccellaia
Mortal: mortale Oss: 0ss0

Mostass: volto (muso) Ostaréa: osteria
Mura: morra Pa: pane

Nas: naso Padru: padrone
Nassi: nascere Paga: pagare

‘Nco: oggi Pagh: pago

‘Nfilsa: infilzare Palanche: soldi
Nigl: nessuno Parér: parere

Niv: neve Pass: passo
Nobilitat: nobilitato Pé: piede

Noda: nuotare Pecat:peccato

Nol: nolo Pel de pdia: pelle d'oca (lett. pelle
Nom: nome di gallina)
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Pensa: pensare
Pensér: pensiero
Pensiu: pensione
Pentit: pentito
Perdiss: perdersi
Permess: permesso
Pessada: calcio
Pestola: calpestare
Peta: picchiare
Pians: piangere
Piasi: piacere
Piassér: piacere
Piat: piatto

Piomba z4: precipitare
Pirlass: girarsi

Podi: potere

Pder: povero

POm: mela

Pénta: punta

Portu: portone
Possa: riposare
Potel: bambino
Prat: prato

Preferit: preferito
Preghiéra: preghiera
Preserva: preservare
Presu: prigione
Prét: prete
Primaéra: primavera
Proa: provare

Processiu: processione

Protessiu: protezione
Pura: paura

Purcu: pervertito
Quadra: quadrare
Quatri: quattrini
Quintal: quintale
Ram: rame

Ram: ramo

Rampegass: arrampicarsi

Reclama: reclamareRia: arrivare

Reegni: rinvenire
Regorda: ricordare
Resporchi: porcospino
Resu: ragione

Ria: pendio

Ria: arrivare

Riciam: richiamo
Rifleti: riflettere
Rincressi: rincrescere
Rintruna: rimbombare
Ris-cia: rischiare
Ris-cio: rischio

Roca: rocca del filo
Rdda: ruota

Rompiss: rompersi
Ronsai: ronzio

Strep: strattone

Ross: folto gruppo
Rossada: torma,frotta
Rusti: arrostire

Sach: sacco



Sacramenta: bestemmiare
Saiot: rospo

Shacioca: shallottare
Shircia: shirciare
Scartesa: sgarzare
Scambe: invece

Scampa: scampare
S-ciopetada: colpo di fucile
Schissa: schiacciare
Schita fo: guizzare all'esterno
Scot: riscuotere

Scricc: scritto

Scrissiu: iscrizione

Scriv: scrivere

Seca: seccare

Sediot: calessino
Segheta: continuare
Ségn: segno

Segnat: segnato

Sela: ascella

Sensér: sensale

Sentér: sentiero

Senti: sentire

Séra: cera

Sera: chiudere

Sércc: cerchio

Serpént: serpente

Servi: servire

Sfrega: sfregare

Sguerse: strabico

Sgrignapole: pipistrelli
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Sigla: fischiare
Sima: cima

Sior: signore
Smorsa: spegnere
Sdcc: asciutto
Soch: ceppo

Sélcc: soldi

Soldat: soldato
Songheti: sonnellino
Sort: sorte
Sostansa: sostanza
Spaént: spavento
Spari: sparire
Specia: specchiare
Spera: sperare
Speta: aspettare
Spiega: spiegare
Splendur: splendore
Spuda: sputo
Stagiu: stagione
Stela: stella
Stendard: stendardo
Sti: Astino

Stodia: studiare
Stopa: tappare
Strass: straccio
Stremiss: spaventarsi
Strécec: sporco
Stlpur: stupore
Sudur: sudore

Sul: sole



Sipeérbia: superbia
Siplica: supplica
Sura: sopra

Taa: tafano

Tegni: tenere
Tempesta: grandine
Tép: tempo

TO6: prendere
Toch: pezzo
Todésch: tedesco
Torch: turco
Tracc: tratto
Trani: vino
Tranvai: tram
Treaca: ribaltare
Tripa: ciccia

Troa: trovare
Trombu: trombone
Turna: tornare
Ula: volare

Unci: intingolo
Uniérse: universo
uUnur: onore

Ura: ora
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Usma: annusare
Uta: aiutare

Vaca: vacca

Val, al: valle
Valur: valore
Varda: guardare
Vécc: vecchio
Venera: venerare
Vent: vento

Venzi: vincere
Vérs: verso
VE&scov/escov: vescovo
Vespére: vespaio
Véta: vita

Vi: vino

Vila: poco di buono
Vira: vero

Viv: vivo
Volentéra: volentieri
\Vus, us: voce
Zamo: gia

Zét: gente

Z06ga: giocare

Zuen: giovane
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CONCLUSIONI

| testi analizzati in questo lavoro rappresentano una parte importante della letteratura
dialettale bergamasca e offrono, essendo realizzati in epoche e luoghi diversi, un fondamentale
spaccato della parlata orobica; per questo si € avuto il proposito di raccoglierli e analizzarli,
essendo molti di essi pressoché sconosciuti ai piu, fattore dovuto anche ai loro limiti testuali
e spesso editoriali, avendo ricevuto una sola edizione e di frequente molto vecchia. Nonostante
le ricerche svolte non é stato possibile recuperare i versi di Raimondo Manzoni e, come gia
ampiamente spiegato nel capitolo dedicato, ci si & dovuti rifare a quel poco rimasto in scritti
di altri autori.

Questi brani, che pur non hanno mai fornito una traduzione completa come in altri dialetti
del capolavoro dantesco, si inseriscono a pieno titolo nella serie dei travestimenti e delle
riduzioni dialettali bergamasche che ebbero come capostipite un testo tanto apprezzato e
diffuso quale il Goffredo del signor Torquato Tasso travestito alla rustica bergamasca di
Carlo Assonica (¢ I'unico testi di questo genere infatti ad avere ottenuto ben cinque edizioni)
e continuarono con le opere di Alberto Vanghetti (riduzione dell’Orlando Furioso),
Colombano Bressanini (le Metamorfosi di Ovidio) e molti altri autori fino ad arrivare a Ol
Principi di Umberto Zanetti, traduzione de Il Piccolo Principe di Antoine de Saint-Exupéry,
pubblicata nel 2016.
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